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hakiki tosun pasa hasim yayin e-jurnal
diye dergi adi m olur allah askina?

olur olur. bunlara takilmayahm.

hakiki tosun pasa hasim yayin e-jurnal, ellerinde bir yerlerden
bulduklar1 dandik teller olan birtakim kisilerin evrensel tarih
trafosundan kacak hat cekme girisimidir. ya da yokusu ¢cikmaya tisenen
birtakim kisilerin fiinikiilere dolusarak kisa mesafede ayni havayi
soluma durumudur. bu da olmadiysa, birbirini goriince ‘yav ben bu
vatandasi bir yerden taniyorum muydu?’ diye kendi kendine soran
birtakim kisilerin kazara ayni mekanda denk gelisidir. yine olmadiysa,
hayatta yollar1 bir sekilde bir yerlerde kesismis, ya da birbirine teget
gecmis, ya da arkadasin arkadasi olmus, ya da arkadasin arkadasmin bi’
arkadasi olarak duyulmus, ana akimlardan ellerinden geldigince biraz
da olsa ayr1 durmaya calisan, yapip ettiklerini pazarlamay1 beceremeyen
ya da becermeyen, para pul konularinda genelde madik yiyen birtakim
kisilerin uzaktan yakindan bir seyler yapma seysidir. yakinda batacak
ve yerine fast-pilavci acilacak ¢ok ortakh butik kafedir. hakiki tosun
pasa hasim yayin e-jurnal, oziinde iyidir, kotii degildir. evet. nedir?
biraz budur.

0



nobetci yaverin notu

hakiki tosun pasa hasim yayin e-jurnal (kisaca htp e-jurnal) 17 kasim
2021 glinii saat 17:17:17°'de http://hakikitosunpasa.com adresi

tizerinden yayin diinyasina bomba gibi diistii! http e-jurnal’in yayina
baslamasinin etkisi piyasalarda biiyiik dalgalanmalara yol acarken,
kitlelerin nezdindeki popiilerligi ilk giinden itibaren inanilmaz Gtesi

asir1 bir sekilde artti... diinya iizerinde kendine ait saundtirek’i olan tek

e-dergi olan htp e-jurnal, yine radyo yayinciliginda ilklerin adresi radyo

7/6’y1 blinyesine katarak miizik piyasasim1 da sallamaya baglada.

okumakta oldugunuz “sifir numarali e-dergi” htp e-jurnal’in
ciddimevzu, muhabbet, popkiilt, sanatsepet ve tefrika bashklar altinda
yayinladig iceriklerden bir secki iceriyor. dayak yemekten betere
dondiiglimiiz 2021 y1limin son giinlerinde biz de okurlarimiza bi’ giizellik
yaparak ilk e-dergiyi firlatiyoruz...

let d1 sov bigin!
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punch dergisi her seyi nasil degistirdi?
illustration chronicles

Punch dergisinin biraktigi mirasi1 gormezden gelmek kolay
degil. 1841 yihindan 2002’ye dek bu dergi Britanya'da
stiregiden yasama hiciv ve elestiri ile 1sik tuttu. Punch, mizah,
illiistrasyon ve siyasi tartismalar: taptaze ve radikal bir
ozgunliikle sayfalarina tasidi. Hiciv ve mizah yayincilhiginda
Bati diinyasimin tamanuam etkilemekle kalmad, illiistrasyon
konusunda bir devrime imza atti. Punch dergisinin
yiizlercesini yaywnladigr mizahi cizimler, bugiin bizim
karikatiir dedigimiz seyin de ataswyda.

O

Punch dergisinin biraktigi miras1 gormezden
gelmek kolay degil. 1841 yilindan 2002’ye dek
bu dergi Britanya’da siiregiden yasama hiciv
ve elestiri ile 1stk tuttu. Punch, mizah,
illiistrasyon ve siyasi tartismalarn taptaze ve
radikal bir ozgiinliikle sayfalarma tasidi ve
toplumsal tarihciler acgisindan inanilmaz
degerli bir kaynak haline geldi. Yiiz altmis bir
y1l boyunca, William Thackeray (1811-1863),
P. G. Wodehouse (1881-1975) ve A. A. Milne
(1882—1956) dahil pek cok ismin yazilarmi
yaymladi ve H. M. Bateman (1887-1970),

Ronald Searle (1920—2011) ve Gerald Scarfe
(d. 1936) gibi cok onemli illiistratorlerin
cizimlerine yer verdi. Derginin on dokuzuncu
ve yirminci ylizylda yasanan olaylar ele
almaya doniik tamamen kendine 6zgii bir tarzi
olageldi. Hatta dergi zaman zaman bizzat
olaylarin gidisatinda pay sahibi oldu.

Punch dergisi, kurulus yillarinda mizah,
illiistrasyon ve siyasal tartismalari taptaze ve
radikal bir cesaretle bir araya getirdi. Dergi,
alin cagim yasadigi 18o0’lerin sonunda,



giliclenmekte olan orta siniflarin muhafazakar
goriislerini yansitiyordu ve derginin sayilarini
diplomatlarin, bakanlarin ve hatta kraliyet
ailesinin kiitiiphanelerinde bulmak
miimkiindii. Bat1 diinyasinda, Punch dergisi
hicivin gelisimi acisindan olduk¢a 6nemli bir
rol oynayacakti. Illiistrasyon alaninda ise,
dogrudan bir devrim yaptigin soyleyebiliriz.

17 Temmuz 1841’de ilk sayisini ¢ikarak dergi
ilhamin1 o zamanm Paris merkezli popiiler
gazetelerinden aliyordu. Boyle bir dergi
yaymnlama fikri ise graviircii Ebenezer
Landells’ten (1808-1860) cikmist. Landells Le
Charivari adh haftalik Fransizca hiciv
dergisinin biiylik hayraniydi ve bu derginin
ahsap oymalarmi kullanma  bigcimine
bayiliyordu. Landells, benzer bir dergi
¢ikarmanin kendi eserlerini iiretmek agisindan
da fazlasiyla verimli olacagini umuyordu. Fikir
her ne kadar bagka yerden kaynaklanmigsa da,
Fleet Sokaginda bu dergiyi ¢ikaracak kadar
para ve yetenekli insan vardi; en azindan
denemeye deger bir sey olacakti.

1840’h yillarda Londra’min Fleet Sokag bu
sanat sepet isleri acisindan tam bir an
kovaniydi. Sokak sanatci, gazeteci ve
yaymcilarin {rettikleri eserler, haberler ve
kitaplarin ~ ugultusuyla  calkalaniyordu.
Skandallar, iflaslar ve vahsi karikatiirler
siradan vakalardandi ve hiciv gazetelerinin
sayfalari Gillray (1756-1815) ve
Rowlandson’un (1756-1827) mirasina ¢ok sey

borclu olan saldirgan karikatiirlerle doluydu.
Fakat bu tiirden isler kisa siire sonra tarihe
kansacakti. Kralice Elizabeth tahta heniiz
gecmisti ve hiikiimdarhig siiresince yeni bir
ahlaki erdem cagm hayata geciriyordu.
Boylece Punch dergisi 6ne cikiverdi; ciinkii
Viktoryen dénem insan tipinin sevdigi sekilde
istah acici ve biitiinliikli bir mizah vaat
ediyordu.  Derginin  basaris1 zamanla
gerceklesti fakat derginin kurulus yilarmimn
hikayesini anlatmazsak olmaz.

Punch dergisinin ilk sayilar1 ¢izimlerden
ziyade siyaset ile ilgiliydi. 1840’ yillarda dergi
mizah ve illiistrasyonlarmdan daha cok
radikal yazilariyla meshur olacakti. Bununla
birlikte, derginin her sayisinda, derginin tam
orta sayfalarindaki tam sayfalk hicivli
cizimlerden olusan “Punch’in Karakalemleri”
yer aliyordu. Bu sayfalarin ¢izilmesi gorevi her
hafta bagka bir illiistratore veriliyor ve
cizilecek seyler de haftahk yaym kurulu
toplantilarinda bir yazarlar ve sanatgilar
komitesi tarafindan kararlastirihyordu.

Ik baglarda dergi icin cahsan cok sayida
illistrator vardi, ki bunlar arasinda Kenny
Meadows (1790-1874), Archibald

Henning (1805-1864) ve Henry George
Hine (1811—1895) 0zellikle 6ne ¢ikanlardand.
Bunlarn iic¢ii de giizel sanatlar egitimi almis
yetenekli ve isinin ehli tasarimcilardi, fakat
cikardiklar isler o kadar da kayda deger isler
olmayacakt.



https://en.wikipedia.org/wiki/Kenny_Meadows
https://en.wikipedia.org/wiki/Kenny_Meadows
https://en.wikipedia.org/wiki/Archibald_Henning
https://en.wikipedia.org/wiki/Archibald_Henning
https://en.wikipedia.org/wiki/Henry_George_Hine
https://en.wikipedia.org/wiki/Henry_George_Hine

Ik sayilar pek ragbet gormedi. Dergi okur
cekmek icin epeyce ugrasti ve okurlarin ilgisi
ancak 1942’de Punch Almanag adiyla
yaymmlanan yiliktan sonra birdenbire
artacaktl. Derginin talihinin yaver gitmesini
saglayan bir diger olay ise, John Leech’i (1817-
1986) ekibine katmasi1 olacakti. Leech,
derginin dordiincii sayisindan itibaren kadrolu
calismaya bagladi ve eserleri de giderek
derginin goriinlimiine ve tarzina damgasini
vurur hale geldi. Leech, cizimleri derginin
tarzma olduk¢a uyan cahskan ve titiz bir
illiistratordii. Punch’ta ¢ahstig: siire boyunca
ii¢ bin kadar ¢izime imza att1 ve bizlere bugiin
bildigimiz anlamda “karikatiir” denen seyi
hediye etti. Leechten oOnce Kkarikatiirlere
karikatiir =~ denmiyordu. O  donemde
karikatiirler sadece birer mizahi ¢izim olarak
goriiliiyor ve adlandirihyordu.

15 Temmuz 1843 tarihli sayinin yaym kurulu
toplantismda, o  haftanin  “Punch’m
Karakalemleri’nde islenecek konu, o donemde
heniiz insa edilmemis olan Westminster
Sarayinda yer almasi diisliniilen duvar resmi
tasarimina dair yaklagsmakta olan sergi olarak
belirlenmisti. Yayin kurulu, bu serginin halkin
parasinin c¢arcur edilmesinden bagka bir sey
olmadig1 diislincesindeydi. O donemde
Londra tam da Charles Dickensin
Londrasiydi; hastaliklarla, barakalarla ve
isliklerle dolu bir yoksulluk sehri idi.
Westminster icin yarisan taslak tasarimlarin
yer aldig1 bir sergi, sehirde ¢oziilmesi gereken

bu kadar cok el yakan sorun varken gereksizce
sasaall bir sey olarak goriiliiyordu. Sergide
siyasetciler de ev sahibi olarak yer alacaklardi
ve Punch ekibi bu durumun elitlerin ne kadar
da onemli olduklarini gosterip kutlamak adina
bir aragtan baska bir sey olmadigin
diistiniiyordu.

Bu temanin  c¢izilmesi icin = Leech
gorevlendirildi ve Leech, bir grup yoksul ve

pejmiirde Londralinin  sergiyi gezerken
cizecekti. Birbirine sokularak ayakta duran bu
yoksullar ~ kalabaligi  devasa  tablolar

arasindayken ortam ile tamamen alakasiz
goriintiyorlardi ve pek de rahat goriindiikleri
sOylenemezdi. Duvar resimleriyle ilgili biraz
bilgisi olanlar, tamamlanmis taslak ¢izimlerin
“karikatiir” olarak adlandirildigini bilir. Leech
de bu calismasina bir isim koymak istediginde,
“Punch’m Karakalemleri” ismini pas gecti ve
onun yerine baghga “Karikatir No.1 -
Maddeve Golge” adini1 verdi. “Karikatiir”
sozcligiiniin kullanilmasi ashnda serginin
sasaasiyla dalga geciyordu ve oradaki
yukaridan bakan tavr hicvediyordu. Bu eser
yaygin sekilde begenildi ve o sayidan sonra
aritk Punch’'m orta sayfalardaki siyasi
illiistrasyonlarma “karikatiir” adi verilmeye
baglandi. Punch karikatiirlerinin popiilaritesi
bu sozciligiin yaygm sekilde kullanmilmasini
beraberinde getirdi ve Leecj de bdylece
tarihteki ilk “karikatiirist” oldu.



Sonraki  yillarda Leech’in  calismalan
inanilmaz bir basar1 kazanacakti. Leech artik
sadece Punch’'m illiistratorlerinden biri olarak
degil, Punch’in kendisi olarak goriiliiyordu.
R.G.G. Price’m A History of Punch [Punchin
Tarihi] kitabindaki tarifiyle, “ilk basta Sanat
metin kargisinda Onemsiz bir sey olarak
goriiliiyordu, [...] Kamuoyunun bir yayimi
ellerine aldiginda ilk olarak cizimlere
bakmasimi saglayan kisi Leech oldu.” Leech,
insanlarin gidip dergiyi satin almasmin sebebi
haline gelmisti.

Biitin bunlan diistindiigiimiizde, Leech’in
popiiler bir beyefendi haline geldigine kugku
yok. Leech, genc¢ yaslarinda ara sira hapse
girip ¢ikmisti, bunun nedeni herhangi bir sug
islemis olmas1 degil, arkadaslarmim kefil
oldugu senetlerini O0dememeleriydi. Yazar
Thackeray Leech hakkinda sunlar1 soyliiyordu:
“Bay Leech toplumu bir beyefendinin
goziinden incelikle arastiran biridir.” 1864
yllinda oldiiginde — ki sadece kirk yedi
yasindaydi — cebinde tek kurus parasi yoktu.
Ne arkadaslar1 ne de ailesi kazandig1 onca
paranin nereye gittigini bilmiyordu. Yilda
2000 Pound gibi g6z alci bir para kazandigi
diistiniildiigiinde bu durum epey sasirticidir
gercekten de. Benjamin Disraeli onun 6liim
haberini aldiginda sasirip kalacakti. Donemin
Maliye Bakani (ve gelecegin Basbakani) olan
Disraeli, Leech’in en fazla tefe koydugu
kisilerdendi, fakat Disraeli onun iglerini yine

de cok begeniyordu ve Leech’in dul esine en
yliksek ayhigin baglanmasini saglayacakt.

Leech’in Oliimiiniin ardindan, Punch dergisi
krize siiriiklendi. Ekibin biiyiik kism1 Leech
olmadan dergiyi stirdiirmenin
diisiniilemeyecegi inancindaydi. Neyse ki
Leech’in illiistrasyon alanindaki etkisi ¢ok
glicliydi ve Punch'm da yetenekler
yetistirmek gibi bir aligkanhg1 vardi. Charles
Keene  (1823-1891) Leech’in  mirasimni
sirdiirmek konusunda son derece becerikli
oldugunu kanitlayacakti. Degas ve Whistler
gibi cizerlerden de etkilenmis olan Keene'in
capraz taramal illiistrasyonlar1 Punch’in tarihi
boyunca yaymladig1 en giizel eserlerden bir
kismii olusturacakti. Yine, John Tenniel de
(1820-1914) Leech’in  biraktigi  boslugu
doldurmay1 becerecekti. Alice Harikalar
Diyarinda kitabimin (1865) illiistratorii olarak
tanman Tenniel, Punch’in Leech’ten sonraki
en temel siyasi karikatiirciisii olacakti.

Fakat bu yeni nesil dalganin yaptig1 hiciv,
gecmistekinden daha geleneksel bir hiciv
tarziydi. Bunun en iyi oOrneklerinden biri,
Tenniel’in, Leech’in yirmi y1l kadar once dalga
gectigi Westminster duvar resimleri icin
secilenler arasinda yer almasi olacakti. Bu
noktada, Punch artik Diizen’e saldirmakla
ilgilenmiyordu — Diizen’in kendisi haline
gelmisti. Yaptig1 mizah Britanya’nin yiikselen
orta  smiflarma  hitap etmek iizere
tasarlanmaya baslamisti. O donemde bu yeni



karikatiirler olduk¢a basarih bulunuyordu
fakat bugiiniin standartlariyla
diisiiniildiigiinde, pek cogu edepsiz ve tatsiz
tuzsuz goriinecektir. Aptal kadinlar, akilsiz
usaklar ve mankafa Irlandahlar Punch’m tipik
hedefleriydi ve bu vahsi kliseler, Britanya
Imparatorlugu’'nun varhigim siirdiirecegine
doniik inang ile uyum igindeydi. Punch, bir
zamanlar dalga gectigi kendini begenmis
zlippe yoneticilere benzemisti.

Sonuc olarak, harika olanlarindan dangalakca
olanlarina kadar bu karikatiirler, toplumsal
tarihciler acisindan muazzam birer kaynak
haline gelmis durumdalar. Punch dergisi, yiiz
altmig bir yillhik seriiveni boyunca Britanya
mizahinin degisen yiiziinii sayfalarinda kayda
gecti ve Britanyall kimliginin olusmasinda
merkezi bir role sahip olageldi. Punch’in
illiistrasyon tarihine katkis1 ise ¢ok daha

biiyiik. Bu dergi iizerine arastirma yapmak
demek, karikatiir iizerine arastirma yapmak
demek. Dergi, hicivli illiistrasyondan
karikatiire giden ve daha da Gtesine uzanan
yolu adeta tek basina kat etti.

Leech karikatiire adim koyan kisi oldu ve
Punch dergisi bize karikatiiriin nasil bir evrim
gecirdigini ayrintisiyla sundu. Punch ashnda
sadece karikatiiriin dogusuna olanak vermekle
kalmadi, ayn1 zamanda modern illiistrasyon
formunu doguran yayin da Punch’tan baskasi

degildi.
Q)
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nanikfesto #1: inovatifler kapatilsin!

inovasyon, artik tiim yeryiizii tarafindan bir amentii, bir
yonetici idea olarak kabul edilmistir. bu nedenle de inovasyon-
karsitlarimin bakis tarzlarim, amaclarim ve egilimlerini tiim
diinya oniinde acikca ortaya koymalar: ve o garabet inovasyon
masalimin karsisina bir nanikfestoyla bizzat cikmalaruun tam
zamamdir.

O

Y eryiiziinde bir garabet dolasiyor — inovasyon garabeti. Icinde yasadigimiz sistemin sagiyla
soluyla biitiin glicleri bu garabetle miicadele edenlere karsi kutsal bir siirgiin aviigin ittifak
halindeler, CEO ile ise yeni baslamis ¢aylak, camhurbagkani ile on haneli bir dag koytiniin
muhtari, solcu yaymevi patronu ile parca basi is yapan disaridan editor...

Calisma yasaminin, televizyonun, internetin, biirokrasinin hemen her alaninda ,inovasyon!*
diye keyifle salya akitarak konusmayan var mi? Kendisi inovatif olma baskisi altinda inim inim
inlerken kendi astlarina ve giiciiniin yettiklerine ,,biraz inovatif olun canim!“ tatavasi yapmayan
var mi1?

Bu gerceklikten iki sey ¢ikiyor.
Inovasyon, artik tiim yeryiizii tarafindan bir amentii, bir yonetici idea olarak kabul edilmistir.

Bu nedenle de inovasyon-karsitlarinin bakis tarzlarini, amaglarini ve egilimlerini tiim diinya
oniinde acikca ortaya koymalari ve o garabet Inovasyon masalinin karsisina bir nanikfestoyla
bizzat cikmalarinin tam zamanidir.

Cok laf yalansiz olmaz; ozet geciyoruz:



Inovasyon, insanlarin manevi, zihinsel ve davranigsal enerjilerini bir sermaye birikim sistemine
zorla dahil etme yontemidir.

Inovasyon, hayalgiiciinii disiplin altina alma aracidr.
Inovasyon, bagh basmna bir ideolojidir.
Inovasyon, insanhigin kendini imhasma yonelik amok kosusunun temel ideasidir.

Inovasyon, somiirgenlerin bitmek bilmeyen hirslart icin siirekli devinimi garanti altina alan bir
toma’dir.

Inovasyon, inovatif 6zneyi siirekli ve tiiketici bir degisime, amacsizca tekrar tekrar yenilenmeye
zorlayan hicbir yere cikmayan bir yol ve sonu gelmeyen bir hikayedir.

Inovasyon, biitiin canlilar ve dogay1 bogarken sdmiirgenlerin ellerinin kirlenmemesini ve
somiiriilenlerin kafasinin bulanmasini saglayan demir yumruga gecirilmis bir kadife eldivendir.

Inovasyon, bitmek bilmeyen bir terorist yildirma harekatidir.

Atom bombalari, toplama kamplari, iskence aletleri, bir giinde binlerce hayvani kesebilen siiper-
mezbahalar, bankalar, mafya, kor teror, fagizm, kapitalizm... bunlarin hepsi birer inovasyondu,
icra edenler de son derece inovatif...

O halde yekten soyliiyoruz:

Hedef net talep tek: Inovatifler kapatilsin!

O
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nanikfesto #2: sapitmayalim, sapalim!

sapma, bir tiir gelmekte-olan hayalet varolusa yol agmaswyla
mutlak varolusumuzun temelidir. sapma, karsilasmayr miimkiin
kilan tek seydir. karsilasma ise, kokenleriyle degil (hicbir sey bir
karsilasmay1 garanti edemez), etkileriyle rastlantisaldir.
sapanlar, tipkt yagmur damlalar: gibi, bir digeriyle ic¢ ice gecer;
bir digeriyle baglanti kurar ve bir digerine yagar; bir digerine
carpar; bir digeriyle karsilasir, bir digerinde birikir.

O

Y agmur yagiyor, o halde birakalim bu nanikfesto da her seyden 6nce alelade yagmur iizerine bir
nanikfesto olsun...

Bu alelade yagmur, ashnda, ice isleyen bir yagmur, birbirlerine paralel diisen Lucretius
babbanin atomlarinin yagmuru, Spinoza babbamn sonsuz niteliklerinin paralelliginin yagmuru,
biitiin felsefe, evren, su ti¢ giinliik diinya iizerindeki yasamin tarihini a¢iga vuran yagmurdur.
Alelade, harikulade yagmaktadir, hem rastlantisal hem rastlantisal olmayan bicimde. Yasamin
yagmuru, tarih-oncesinin “bosluguna”, zaman ve mekanin baslangicindan onceye patir patir
yagmaktadir.

Yagmur yagar ve hicbir damla paralellik bozulana dek, bir “sonsuz kii¢iik sapma” gerceklesene
kadar, acik bir nedeni olmaksizin, karsilagsmaya, birikmeye ve buna bagh olarak diinyanin
dogumuna neden olan, anlagilamayan bir “sapma” geliverene dek birbirine degmez. Diinyay1
ortaya cikaran rastlantisal karsilasma -bu bir araya gelmeye neden olan sapma- diinyanin yeni
dogumunun bugilin nasil kok salacagini ya da herhangi bir yeni doniisimiin nasil
gerceklesecegini gosterir.



Y agmur damlalan diiser, yonlerini degistirene, “sapana” kadar diiser; miidahale eden bir seyler,
rastlantisal bir seyler paralelligi kirar; “son derece kiiciik bir sapma”, bir clinamen, ¢ok zor fark
edilebilecek denli kiiciik... Hal boyle olunca da, bu kiiciik sapma tarihin biitiin seyrini degistirir,
zamani ve mekani yaratir ¢ciinkii neredeyse ihmal edilebilir bir bicimde, “sapma” “karsilasma”ya
sebep olur.

Cok laf yalansiz olmaz, 6zet gecelim:

Sapma, bir tiir gelmekte-olan hayalet varolusa yol agmasiyla mutlak varolusumuzun temelidir.

Sapma, karsilagsmay miimkiin kilan tek seydir. Karsilagsma ise, kokenleriyle degil (hicbir sey bir
karsilagsmay1 garanti edemez), etkileriyle rastlantisaldir.

Sapanlar, bir yakinhig1 ve biitiinleyiciligi olan unsurlardir; bir digeriyle karsilasan bu unsurlar,
buza dontisen su gibi, peltelesen mayonez gibi, kaymak tutan siit gibi kok salarak carpismaya -
kenetlenmeye hazir olduklarin ifade etmis olurlar.

Sapanlar, tipki yagmur damlalar gibi, bir digeriyle ic ice gecer; bir digeriyle baglanti kurar ve bir
digerine yagar; bir digerine carpar; bir digeriyle karsilasir, bir digerinde birikir.

Sapma, her tiirden karsilasma olasihginin gercekligiyle masaya oturup miizakere eder.

O halde yekten soyliiyoruz: Hedef net talep tek: Sapitmayalim, sapalim!

®
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en karanlik tabular:
fleabag dizilerdeki sacma kadin temsillerini
darmadagin etti
naomi joseph

Fleabag’in isyankar dogalcihgi, bir kadin baskarakterin
kendisinin kim oldugunu bulmak tizere bir yolculuga cikmasin
engellemeye calisan yaklasima muazzam bir sekilde meydan
okuyor. Fleabag'de kadn, eksikli, mutsuz, kendi yolculuguna
ctkmaya kasinan ve her tiirden icsel ve dissal canavar ile
miicadele eden bir varhk. Kendisi haline gelmesinin, kendi sesini
bulmasin yolu bu.

O

Utandiran anlar, goz yasartici seks sahneleri,
keyifli kiifiirler, ¢iplak korunmasizlik halleri ve
buram buram edepsizlik: BBC’de yayimlanan
cigir acicl sitkom “Fleabag” aldig1 ve alacag
odiilleri fazlasiyla hak ediyor.

2016'da ilk sezonu yaymlanmaya baglanan
“Fleabag”, kendisinden birka¢ yil once
(2013’te) yaymmlanmaya baslanan Netflix’in

cezaevi dizisi “Orange is the New Black”in
baslattig1 dizilerdeki sira disi yeni trendin bir
parcast oldu. Her iki dizi de, kadin
psikolojisinin, biyolojisinin ve anatomisinin
tabu koselerini ortaya serme konusunda sok
edici sekilde keskin ve bile isteye edepsiz
diziler olmalariyla dikkatleri ¢ekti.



Kadin karakterleri kadmlar1 halhnin altina
sipiren toplumun smirlayici filtreleri
iizerinden degil, gercekte olduklar1 gibi
gostermeyi vadeden kadinlar eliyle yazilan
diziler bunlar.

Fleabag’in Dbizzat dizinin yazar1 da olan
Phoebe Waller-Bridge’in canlandirdign ve
onun tek-kadinlik gosterisi “Touch”tan ekrana
uyarlanan ismini heniiz  bilmedigimiz
bagkarakteri, hayatin anlamini1 bulmak icin
debelenen yirmili yaglarii gegmekte olan bir
Londral.

Bu karakter, grotesk iligkiler ile rasgele
karsilagmalar ipinde canbazhk yapan ve bir
yandan batmak iizere bir kafeyi isletmekle
cebellesen, cinsel iligki yasamak konusunda
pek secici olmayan, sik sik porno izleyen bir
seks bagimlisi.

Bu karakter ayni zamanda erkek arkadasmin
onu aldatmasinin ardindan intihar etmis olan
en iyi arkadagimin oliimiinii de kabullenmeye
calismakla ugrasiyor. Ilk sezonun yarisina
geldigimizde, bu hikayedeki erkek arkadasin
aldatma fiilini gerceklestirdigi kisinin Fleabag
—bagkarakterimiz— oldugunu 6greniyoruz.

meydan okuyan beklentiler

Waller-Bridge’in karakteri iist-orta smif bir
aileden geliyor fakat bu arka plan agisindan
kendisine  yoneltilmekte  olan  biitiin
beklentilere meydan okuyor. Ornegin, iflah
olmaz bir yalanci ve hirsiz. Calmak biraz da
hissettigi  giivensizlik duygusundan ve
duygusal acidan yetersiz olan babasinin
dikkatini ¢ekme ihtiyacindan kaynaklaniyor.

Fleabag’'in biitiin hayati, bankadaki kredi
goriismesinde iistiiniin cikarmaktan (6zgiir
fikirli bir aktris olan Olivia Colman'm
muhtesem sekilde canlandirdigi) kendisini bir
sanatc1 olarak gormekte 1srarh sinir bozucu
iivey annesinin yaptigi bir c¢iplak kadin
heykelini calmaya kadar uzanan bir dizi utang
veren aksilikle dolu. Fleabag’in biitiin
hamhgiyla ortaya konulan “ihmal edilmis
yetim” imgesi (ki bir gen¢ kadindan olmasi
beklenenin tersidir) kismen annesini meme
kanseri nedeniyle kaybetmis olmasmin bir
sonucu.

Geleneksel olarak, televizyon dizilerindeki
kadin  bagkarakterler  kendileri  adina
konusmak yerine bizlere “sunulagelmislerdir”.
Dizilerin hikaye orgililerinde toplu olarak
yansitilan  cesitli toplumsal roller ve
beklentiler eliyle karanhga itildikleri icin
onlarin gercek seslerini duyamayiz: pasif,



nesnelestirilmis cinsellik, bir partner bulma ya
da bir aile kurma arayisi, zarif ve bakimh
goriinme, duygusal olgunluk, duygusal destek
sunmaya her daim hazir olma, kendini feda
eden annelik, vb. Ozetle bunlar “temiz”
karakterlerdir.

Isbu “temizlik” hem icsel ve dissal bir
durumdur — hem karakterin hem de bedenin
safligl soz konusudur. “Diizgiin” bir kadin
calmaz ya da size yalan soylemez ya da
kiifretmez ya da otururken uygunsuz
seylerden bahsetmez. Benzer sekilde, terlemez
ve kotli kokmaz, bacaklar killh degildir, regl
oldugunu kimse gormez bilmez ya da tuvalete
gittigini.

Ekranlarda ¢iplaklik o kadar yaygin hale geldi
ki artik kimseyi sok etmiyor. Yine de dizi ve
film yapimcilarn (6zellikle de dis ortamlarda
cekilen komedi  sahnelerinde) sabah
kalktiginda berbat goriinen, sivilceleri ya da
yag Dbezeleri olan bir kadin karakteri
gostermek konusunda halen daha isteksizler.
Fleabag ise hakiki dogalcilik vaat ediyor;
hakikaten cigir acgic1 olan da bu — her giin
karsimiza c¢ikan ve sayisi giderek artan
filmlerde ve dizilerdeki c¢iplaklik dozaji
ayarlanmig bedenlerin ici bos seks sahnelerine
yliz vermiyor.

Aralarinda samimi bir sekilde seks ve modern
datelerin tehlikeleri tizerine tartisip duran
“Sex and the City’nin dort kadin
bagkarakterini unutuyor degiliz; fakat bu
karakterler gayet alml, basarili ve sik giyinen
karakterlerdi. Bu karakterlerden higbirinin bir
“fleabag” [bir “pislik”] ile en ufak bir iligkisi
yoktur. Waller-Bridge’in yarattigi karakter,
daha ziyade, Lena Dunham’n dizisi “Girls”e
(2012-2017) yakin durmaktadir, fakat bu sefer
HBO’nun diizeltmeli dokunuslarindan bile
isteye kacmarak. Fleabag’deki her sey, miizik
ve kamera ¢ekimlerinden bakis acisi ¢cekimleri
ve monologlara kadar her sey kaba ve hamdir.

Isin ash, sinema ve televizyon genellikle hem
kadin bagkarakterler hem de yan karakterler
konusunda bu basmakahplarin izinden
gitmeye devam ediyor; bu nedenle, norm’dan
herhangi bir sapma bizlere canlandiric
bicimde cesur bir girisim olarak goriiniiyor.
Bu dizi ve filmlerde “diizgiin” bir kadin da, bu
anlamda, ancak ve ancak deterjan kokacak
denli steril bir tip olarak kaliyor.

pot kairma ve basarisiz olma

Waller-Bridge’in siirekli pot kiran ve basarisiz
olan bir genc¢ kadimi canlandirarak meydan
okudugu sey de tam da bu ici bos sterillik



algisi. Waller-Bridge’in genelde anal seks,
mastiirbasyon ve hayatta kalmig olmaktan
sucluluk duyma gibi rahatsiz edici konular
lizerine samimi ve sansiirsiiz yorumlarmi
iceren o eglenceli kameraya yakinlagip
konusmalari, davraniglarindan  sadece
utandigimi degil, ashinda gurur da duydugunu
gosteriyor.

Dizinin aywrt edici 0zelligi olan bu hiper-
dogalciik da iste bu gururun bir sonucu.
Nihayet, film ve  dizilerdeki erkek
bagkarakterlerin hata yapmasima on yillardir
izin veriliyor. Ekrandaki erkeklerin eglenceli,
rezil, cirkin, gelisigiizel herkesle yatip kalkan
ve diizenli bir iligki yagsamaktan olesiye korkan
kisiler olmalarina izin veriliyor. Kadinlara
neden verilmesin ki?

Soylenene gore Amerikali mitoloji uzmani ve
yazar Joseph Campbell, kendisine “kadinin
yolculugu”nu olusturan seyin (yani, kadin
bagkarakterlerin anlatilar icinde kendine
bicilen rollerin iistesinden gelmeye doniik
yasadiklar1  zorluklarin) neler oldugu
soruldugunda soyle cevap vermis: “her seyden
once bir kadinin gidecek hicbir yeri olmadigi
icin bir kadin yolculugu diye bir sey de
yoktur.”

Campbell kitaplarinda diinya mitolojisinde
erkek kahramanlarim izledikleri yollar
aragtiryor.  Bu  yollar  birbiri ardina
adimlardan olusuyor ve iistesinden gelinmesi
gereken sorunlarla, c¢oziilmesi gereken
bulmacalarla ve oldiiriilmesi gereken
canavarlarla dolu. Bir kadinin ise bir erkegin
yapmak durumunda oldugu gibi kendi

failligini harekete gecirmekle ugrasmasi
gerekmiyor: o zaman “olmus”, zaten
miikemmel. Mitolojide, erkekler kendi

hikayelerinin hakiki kahramanlar1 haline
gelebilmek icin bin tiirli sitkinti ve belanin
iistesinden gelmek zorundayken, kadinlar ise
daha dogustan kendileriyle barigiklar.

Bu yaklasim, bir kadinin, siire¢ boyunca
kendini aptal durumuna diislirecek olmasi bir
yana, kendisinin kim oldugunu bulmak iizere
bir yolculuga c¢ikmasma, pot kirmasma ve
deneme yanilma yoluyla anlam arayigina
girmesine gerek olmadigma isaret ediyor.
Deterjan temizligindeki miikemmelligi hayati
boyunca degismeksizin kaliyor ve mutlulugu
giivence altina aliyor — ozelikle de bir aile
kurmak icin dogru adami bulmasi halinde.

Fleabag'in isyankar dogalcihig: ise (0zellikle
dizilerde sayilar1 artmaya devam etse de yine
de sayica az olan) kadin bagkaraktere doniik



bu yaklasima harika bir sekilde meydan
okuyor. Fleabag’de kadin, eksikli, mutsuz,
kendi yolculuguna cikmaya kasinan ve her
tlirden icsel ve digsal canavar —bagimhliklar,
giivensizlikler, ihmalkar baba, 6lmiis anne,
soguk nevale kiz kardes, sahte ve kendini
begenmis iivey anne, o tuhaf dallama herif,
kaba bankaci— ile miicadele eden bir varhk.
Kendisi haline gelmesinin, kendi sesini
bulmasinin yolu bu.

Sonug olarak, kadinlar1 o yavan basmakalip
disil miikemmellik temsillerinden ve cici kizlik

beklentilerine uyma ihtiyacindan 6zgiirlestiren
bir trend ile kars1 karsiyayiz. Eksikli ve gercek
olmaktan wutanmayan kadin Kkarakterleri
ekrana tasidigl icin de Fleabage tesekkiir
etmeliyiz.

kaynak: theconversation.com
cevirgen: sevil ainsley
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freddie mercury
rock erilligini nasil yeniden tanimlada
tayla kruger

24 kasun 1991’de miizik tarihinin en sira dist isimlerinden freddie
mercury bildigimiz diinyadan ayrilip isinlandi. hakiki tosun
pasa hasim yayin e-jurnal olarak freddie’mizi onun iizerine giizel
bir analiz yazisiyyla amyoruz... freddie mercury rock erilligini
nasil yeniden tammladi, bir bakalim bakalim...

bu ceviriyi, e-dergimizin goriinmez balarilarindan ve
Jfreddie’nin ruhunun enjanti taswyicilarindan jehan
barbut kod adh dostumuza bir dogumgiinii jesti olarak
Sirlatworuz.

®

1970ler ve 1980lerin rock tanrisini
tammmlarken kimsenin aklma Zanzibar
dogumlu, Afrikali ve Hintli koklere sahip
renkli derili bir kuir gelmiyor olabilir.

Freddie Mercury, o donemin ortaya c¢ikardig:
one c¢ikan rock&rollcularin pek cogundan asiri
derecede farkh bir arka plana sahipti. O
donemin rock yildizlari, ideal olarak, basta
Kaliforniya /Beach Boys), New York (Lou

Reed), Florida (Jim Morrison) ya da
Washington (Jimi Hendrix, Freddie'nin idolu)
olmak tizere Amerikalyd.

Beatles sayesinde Liverpool da bu listeye
eklenebilir, ki bir diger ikonik yildiz Mick
Jagger Londra’dan selamini cakiyordu. Bu
kisilerin pek c¢ogunun ortak ozelligi, o
donemin rock miizigini ozetleyen bir sekilde



geleneksel ve ham erillik sergileyen beyaz ve
heteroseksiiel kisiler olmalariydi.

Zanzibarin Stone Town sehrinde anne Jer ile
baba Bomi'nin ilk ogullar1 olarak dogan ve
Farrokh Bulsara ismi verilen Freddie Mercury
acisndan hayatinin bu yone girmesini
saglayan seyler arasinda sansin en son sirada
oldugu soylenebilir.

Mercury'nin  yasamoykiisiinde  psikolojik
danisman Cosmo Hallstrom soyle diyordu:
“Zanzibar Freddie gibi huzursuz bir ruha sahip
bir kisilik acisindan son derece kisitlayici bir
yer olacakti.” Mercury’nin sonradan bir yildiz
olusuna bakildiginda, onun bu kiiltiirel arka
planmnin bir avantaj oldugu zannedilebilir.
Bugiinlerde bir sanat¢cinin sahip oldugu
kiiltiirel ve miizikal miras ne denli melez ve
karmasiksa o kadar ragbet goren bir seydir —
fakat isler 1970lerde epey farkl isliyordu.

Ealing Sanat Okulu'ndan 1970lerin basinda
mezun olup da miizik islerine yeni yeni
basladiginda, Freddie soyadini mahkeme
karariyla “Mercury” yaparak kendi kimligini
yaratti, kendini diinyaya sunma bigimine
karar verdi ve hayatinin bu erken yillarinda
ileride biiyiik isler yapacagimi sanki bildigini
gostermis oldu.

Queen grubunun kuruldugu ve rahatsiz edici
bir sekilde 6ne ¢ikmaya basladig: ilk alt1 yilda,
Freddie Mary Austin adinda bir kadin ile uzun

stireli bir iligki yasiyordu. Hayatinin yollar,
konserler, yeni insanlarla tanismalar ve bir
rock grubunun birinci kisisi olmanin anlamin
deneyimleyerek gecmeye baslamasi,
Freddie’nin sonunda biitiin hayatinda stirekli
reddetme halinde oldugu seyin ne oldugunu
fark etmesini sagladi: Erkeklerden
hoslaniyordu.

Eski BBC Radyo 1 sunucusu radyocu Paul
Gambaccini’nin sozleriyle: “Kendini-
gerceklestirme silireci onun acisindan cok
onemli olacakti. Freddie, erkeklerin erkekleri
sevmesinin miimkiin gortilmedigi, bu anlamda
icten ice ne kadar iskence yasarsaniz yasayin
genel ahlaka uymaya calismak zorunda
oldugunuz bir kiiltiirden geliyordu. Bu yaygin
goriilen bir seydi. Elton (John) bunu iki kez
yapti1 mesela. Bastirllmis bir arka plana sahip
bir gey bireyin kendini kesfetmesine giden yol
da, bir kiz arkadasin oldugu bir ara donem
siklikla yasanir. Bu bazen ihtiyaclarla ilgilidir,
bazense kisi kendisinden bekleneni yapmay1
denemektedir.”

Queen’in yaptig1 miizik her ne kadar dogrudan
glam rock tarzina dahil degilse de, basta
Freddie olmak iizere grup bu miizigin goriiniis
tarzim benimsedi, ki grubun akillara kazinan
sahne giyimleri bugiin bile ikonik
goriilmektedir. Glam rock, o donemde pop
kiltiir icindeki kati geleneksel toplumsal
cinsiyet smirlarii zorlamak konusunda biiyiik
rol oynayan bir tarzdi. Glam rock, “kigkirtici



giysiler giyen, makyaj yapan, siradisi sag
stillerine sahip, ozellikle agir1 dar, ¢ok renkli
giysiler ve yiiksek topuklu ayakkabilar giyen
sarkici ve miizisyenlerin yaptig1 miizik” olarak
tanimlaniyordu.

Glam tarzi, ABD’de Ingiltere’de oldugu kadar
popiler olamayan  sekilde 1970lerin
baglarinda bir fenomendi. Glam sanatgilari,
tuhaf ve cift-cinsiyetli goriiniimlere biiriinerek
toplumsal cinsiyet gelenekleriyle kasith bir
sekilde oynuyorlardi. Glam, insanlarin son
derece geleneksel ve muhafazakar goriislere
sahip oldugu ve toplumsal cinsiyet normlarina
doniik bu tiirden girisimlerin terbiyesizlik ev
ahlaksizlik olarak goriildiigii o donemde, pop
kiiltiiriin ilerici dogasini da gosteriyordu.

Bu akimin oOnciilerinden biri, kliplerinde,
konserlerinde ve kisisel tarzinda erillik ile
disillik arasindaki cizgileri belirsizlestiren bir
toplumsal-cinsiyeti-belirsiz goriiniis takinarak
sinirlar zorlamaktan korkmayan bir diger kuir
kisi David Bowie idi. Bowie, Ziggy Stardust
adh bir alter-ego yaratarak kendi cinsel
kimligini insani gelenegin tam anlamiyla
disinda sunmay1 basardi. Freddie Mercury ona
biiyiikk hayranlhk besliyordu ve kendisini
onunla iliskilendirmisti; ki bu hisler
karsiikliydi — Bowie de Mercury’ye saygi
duyuyordu ve ona hem sanatc¢i hem de kisilik
olarak hayranlik besliyordu. Bu ikili nihayet
Queen’in  hit teklisi “Under Pressure”
parcasinda birlikte cahisacakti.

Glam rock sahnesinin parcasi olan diger kayda
deger sanatcilar, Elton John, New York Dolls,
Iggy Pop ve Alice Cooper idi. Bunlarin bazilar
Freddienin  gorerek  geleneksel erilligi
umursamadan davranmalaria hayran kaldigi
sanatcilardi muhtemelen; ayn1 zamanda onun
olmak istedigi tiirden giiclii rock Kkisiliklerini

sirdiiren sanatcillardi. 1970lerde ifade
ozgiirligliniin  bu tlirden sunumu, hic
kuskusuz, Freddie Mercury’'ye de c¢ikip

aynisin1 yapma ilhami vermek agisindan 6ncti
bir rol oynayacakti; tipki kendilerini toplumsal
cinsiyet ikiliginden muaf sekilde ifade eden
sayisiz kisisen ilham almaya devam edecegi
gibi.,

1973 tarihli bir soyleside, Mercury su sozleri
soyleyecekti: “Ileriye gitmek konusunda
kendimizden eminiz, ¢iinkii Bowie ve (Marc)
Bolan gibi insanlar tarafindan her ne kadar
bizim kampim imgesi kurulmus olsa da, biz
bunu bir bagka diizeye tasiyoruz. Queen’in
konsepti gorkemli ve hagsmetli olmak. Cazibe
[Glamour] bizim bir parcamiz ve birer ziippe
olmak istiyoruz. Hemen sok etmek ve
kigkirtic1 olmak derdindeyiz.”

Freddienin viicuda siki sikiya yapisan
gyisileri, maskeleri, sentetik pantolonlar1 ve
pantolon  askilarindan  olusan  sahne
kostiimleri onun teatrallige doniik sevgisini de
gosteriyordu — teatrallik, onun Queen’in sahne
sovlarina her zaman katmaya calstig1 seydi
zaten. Grubun bateristi Roger Taylor'm bir



soyleside dile getirdigine gore, Freddienin
grupla ulasmak istedigi yegane amaci,
insanlarin kafasmi allak bullak etmek ya da
onlarin “nefesini kesmek™ti.

Iste “I Want to Break Free” sakisinin klibinde
tam da bunu yapacaklardi.

I want to break free / I want to break free / I
want to break free from your lies / You're so
self-satisfied, I don’t need you / I've got to
break free / God knows / God knows I want to
break free

[Kurtulmak istiyorum / Kurtulmak istiyorum
/ Yalanlarindan kurtulmak istiyorum / Sen
kendinden olduk¢ca memnunsun, sana
ihtiyacom yok / Kurtulup ozgiir olmak
zorundayim / Tanr biliyor / Tann biliyor
kurtulmak istiyorum.]

Bu sozler, Queen’in en sevilen hit parcasmin
giris sozleri. Sarki sadece bir kiilt klasik
olmakla ve on yillar sonra bugiin bile
popiilerligini ve akilda kalicihigim
siirdiirmekle kalmadi, LGBTQ toplulugu icin
bir mars haline de geldi. Bu klipte grup
iiyeleri, 1960larin farkhh kadin goriiniimlerini
alaya ahci karikatiirler olarak giyimleri ve
tavirlariyla sunuyorlardi. Ashnda, daha ziyade
Ingiltere’de yaygin sekilde bilinen sekilde
Coronation Street dizisinin tarzinin bir
parodisini sunuyordu.

Bu tek basina o donemin nasil bir donem
oldugunu ve bugiine kadar ne kadar muazzam
bir degisim oldugunu gostermeye yeter — fakat
yargilayic1 toplumsal iklim Freddie ya da
Queen’in kendilerini ifade etmesine ve bir
duyuru yapmak icin miiziklerini kullanmasina
engel degildi.

Blog yazar1 Juliette Roswell'in sozleriyle:
“Freddie Mercury sadece sona ermis bir
iligkinin acisindan kurtulmaktan daha fazlasi
icin soyliiyordu sarkisini. Mercury, 1980lerin
Britanyasinin kisitlamalar ve kat1 toplumsal
degerlerine kars1 soOyliiyordu. Toplumsal
cinsiyetin ve cinselligin higbir smnirmmn
olmadigl, insanlarin olmak istedikleri seyler
icin “Ozgiir/kurtulmus” oldugu bir diinya
hayal ediyordu.

Bu klip sonrasinda 6zellikle Mercury’ye karsi
inanilmaz bir karsi tepki ortaya cikti; ona
edepsiz diyorlardi. Pek cok kisi de bunun -
klipte grubun diger iiyeleri Roger, Brian ve
John da kadn elbiseleri giyip, makyaj yapip
peruk takmigsa da — Freddiemin ashnda bir
heteroseksiile olmadiginin teyidi oldugunu
diisiiniiyordu. Bunun olasi1 sebebi, Freddienin
“grubun yiizii” olmasiydi; ki bu da insanlarin
ofkelerini grubun diger iiyelerine degil
Freddie’ye yoneltmelerine yol aciyordu ya da
Freddienin kendi cinsiyetini kamusal olarak
hichir zaman kabul ya da reddetmis
olmamasiyla bu konunun medya agisindan bir
tiir gri alan olarak kalmasi buna yol a¢gmis



olabilirdi. O donemde toplumda giiclii koklere
sahip igsellesmis homofobi hayli yaygin bir
olguydu ve  geleneksel erillige ve
heteronormativiteye dahil olmayan herkes
cinsel tercihleri nedeniyle takibe ugruyordu.

Freddie Mercury o zamana kadar ashinda kim
oldugu ya da kimlere ilgi duydugu konularmda
hichir resmi aciklamada  bulunmady;
muhtemelen o donemde bunu gerekli ya da
yapilmaya deger bulmadi. Fakat bunun olasi
bir diger nedeni, anlamadigi her seyden nefret
eden bir diinyada boyle yapmak konusunda
kendisini giivende hissetmemesi de olabilir.
Bir soyleside, ona cinsiyetinin ne oldugu
soruldugunda su cevab verecekti: “Bir nergis
cicegi kadar geyim, tathm.” Bu cevap her ne
kadar ciddi bir yamitin etrafindan dolasan
kaygisiz ve negeli bir cevapsa da, bu agiklama
ve tutumun LGBTQ toplulugunun bugiin gibi
pek de ilerleme kaydetmemis oldugu bir
donemde verilmis oldugunu soylemek gerek.
Bir kamusal kisilik olarak acik gey olmak bir
tabuydu, haber konusuydu ve hatta skandald.

Kimileri Freddie Mercury’nin Bat1 diinyasinda
LGBT  bireylerin taninmasi ve kabul
edilmesine doniik ik adimlarn atmak
konusunda biiytik bir rol oynadigimi ve
onceleri korku i¢cinde yagsamakta olan bir insan
grubuna goriiniirliik kazandirmaya doniik bir
tartismanin fitilini atesledigini de
soylemektedir.

1978 yilinda sosyolog Simon Firth ve Angela
McRobbie “Rock ve Cinsiyet” baghkl teorik
makalelerini yayimladilar. Yazarlar “rock
miizigin ifade ettigi bir cesit ‘dogal cinsiyet’'in
oldugu” seklindeki yaygin diisiinceye karsi
cikarak “rock miizigin yaptigi en Onemli
ideolojik is, cinselligin insasidir” onermesinde
bulundular.

Freddie Mercury’nin yillar boyunca cinsiyet
konularindan bahsedene kadar icten ice
miicadele etmis oldugunu bilmek, Queen’in
sarkilarma da farkh bir 15k altinda
bakabilmeyi saglyor aslinda. Bu durum,
bildigimiz ev sevdigimiz sarki sozlerine bir
bagka anlam diizeyi de ekliyor.

Queen’in en popiiler sarkilarindan “Bohemian
Rhapsody”ye bir bakarsak, ilk dinlemede sark:
sadece sanatsal beceriye dayanarak yazilan
akilda kalic1 bir rock pargasi olarak gortilebilir;
fakat sarki sozlerine Freddienin kendi
yolculugunu da diisiinerek daha elestirel bir
bakis attigimizda ise sozler cok daha agir ceker
hale gelmektedir.

Yazar Sergio Perez bu sarkinin sozlerini
ayrmtisiyla inceleyerek sunlar séylemektedir:
“Freddie bir adami nasil o6ldiirdiigiinden
bahsediyor. Bu sozlerdeki oldiiriilen adam bir
zamanlarki kendisi, gey oldugunu gizleyen
adam. Artik ise o kimlige sahip olan
kendisinden kurtuluyor ve o adamken sahip
oldugu her seyin elinden ucgup gitmesine agit



yakiyor. Bu sozleri annesine hitaben soyliiyor,
annesinin kendisini oldugu haliyle kabul
edemeyecegini diisiiniiyor ve ona ‘sanki baska
highir seyin 6nemi yokmuscasma’ o adamsiz
yola devam etmesi gerektigini anlatiyor.”

“Bohemian Rhapsody”nin sonuna dogru,
Mercury muzaffer bir sekilde baskalarmimn
kendisini taglamasmma ya da Olime ter
etmesine nasil izin vermedigini anlatiyor; ki
bu da onun oldugu kisi ile artik huzurlu
oldugu ve kendisi icin ayaga kalktg,
bagkalarinin  kimligi yilizlinden kendisini
yargilamasina izin vermedigi anlamina geliyor
ve kendisini kabul etmeyen herhangi biriyle
higbir iligkisinin kalmayacagmi acikca
soyliiyor. Bu sozler, pek c¢ok kisi, 0zellikle de
LGBTQ topluluguna dahil bireyler acisindan
bir yerlere dokunuyor.

Heteronormativite, kuir ya da trans bireyler
acisindan bir goriinmez kisitlamadir, hetero
erkekler tarafindan  kendi  ¢ikarlan
dogrultusunda yaratilmis olan ataerkil
sistemde normal olarak kabul edilen seyin
disinda yasamakta olduklar igin onlarm
kendilerini toplumsal agidan “sapkin” olarak
hissetmesini saglamaya cahsir.

Sosyolog Gayle Rubin’in bu konu iizerine

yaptigt arastirma, heteronormativitenin
ataerkil toplumsal cinsiyet ikiligini stirdiirmek
adma  nasl  igledigine  bakmaktadir.

“Heteronormatif bir toplumun beklentileri ile

celisen” bir hayat yasamis olan Freddie

Mercury gibi bir kisiyi ele alirken
heteronormativiteyi ~ kavramak  ozellikle
onemlidir.

Bugiin bile bazi insanlarin, bagkalarmm onlar:
nasil  algillayacagindan ya da  tepki
gostereceginden korkarak kendi Kkisiliklerinin
kat1 bir toplumsal cinsiyet ikiligi ile ¢elisen ya
da buna uymayan kisimlarini ortaya koymak
konusunda cekiniyor olduklan
diisiiniildiiglinde, bu durum, Freddie
Mercury’nin boyle seylerin cok daha risk
icerdigi 1970ler ve 1980ler gibi bir zamanda
normu reddetmek konusundaki cesaretini de
gostermektedir.

Freddie Mercury, dogaiistii bir gosteri
becerisine, dort tam oktavlik inanilmaz bir ses
yelpazesine sahip bir adamdi — ki bir grup
bilim insani yakin zaman 6nce onun ashnda
rock miizikteki en kalifiye vokal oldugunu
ispatlayan bir analiz de yaymladilar. Fakat
kendisinin diinyaya sundugu versiyonu
destansiydi. Freddienin yakin c¢evresinin
soyledigine gore, kapali kapilar ardinda
bambagka bir insandi — kedileriyle evde
zaman gecirirken miitevazi, sessiz ve cok
mutlu biriydi. Sahneye adimini attiginda ise
diinyanin giptayla izledigi o dokunulmaz
tanrisalliga biiriiniiyordu.

Freddie Mercury, kabul edilebilir olana uymak
adina bir erillik goriinimii takmabilirdi,



insanlarin elestiri ve saldirilarindan kaginmak
adina ihtisaminin dozunu azaltabilirdi, fakat o
biitiin bunlara karsi biitiin yiiregiyle kendi
0zgln benligini disa vurmayz tercih etti.

Yeryliziinde oldugu siirede hepimizin miras
alabilecegi sey de budur; kimse normal olarak
kabul edilen smirlayici kaliplara uymadigi icin
utanmasim! Freddienin yasami kisa siirmiis

olabilir, fakat kendini kabullenme ve
farkliliklarini kendi lehine kullanma agsindan
biraktigi kendine 0zgli miras, geleneksel
erillige yonelik bagskaldirisiyla birlikte her
zaman hayranlarinin kalplerinde atiyor
olacak.

kaynak: artefact magazine
cevirgen: kromozom #0
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bir karakterin anatomisi: gustave h.

hepimiz gustave h.in ne kadar harika oldugunu biliyoruz ve
sonuna kadar da arkasindayiz ama... kendisi oyle pek
miikemmel bir tip degil. gustave h.i madam d.’nin mirascilari
gibi “duygusal olarak savunmasiz, hasta yash kadinlar: avlayan
acimasiz bir maceraperest ve bir sanatct miisveddesi” olmakla
suclayamayiz, fakat o iyiliksever davramslarimin altinda en
azindan kismen bir bencilligin olmadigim soylersek de yalan
soylemis oluruz.

®

bir uygarhk pariltis1

Gustave H. hic kuskusuz Budapeste Oteli
filminin en janti, en uygar, (biraz fazla laf
salatas1 yapsa da) belagati en giicli ve en
saglam  karakteridirr Konusma  tarzi
karsisindaki kisiyi derhal yakalayiverir. Yine,
konugmalarindaki siirsellik zaman zaman
biraz fazla kacar fakat genellik derdini az ve 6z
sekilde anlatir... tipki emrindeki otel
cahsanlarina emirler yagdirirken ya da
egitmekte oldugu genc Sifir1 otelcilik
mesleginin numaralarmi ogretirken oldugu
gibi:

“Lobi gorevlisi nedir? Lobi gorevlisi tamamen
goriinmezdir fakat yine de her zaman goz
oniindedir. Bir lobi gorevlisi insanlarin neleri
sevmedigini bilir. Bir lobi gorevlisi miisterinin
ihtiyaclarin1 daha o ihtiya¢ duymadan fark
eder. Bir lobi gorevlisi, her seyden oOnce
kusurlar1 gizler. Misafirlerimiz en derin
sirlarmin, ki acik konusmak gerekirse
bunlarin bazilar epey miinasebetsiz seylerdir,
bizimle mezara gidecegini bilirler. Yani ¢ceneni
kapal tut, Sifir.”

Gelgelelim Gustave H.in nezaketi ve
samimiyeti onun gereksiz derecede resmi (ve
modast ge¢cmis) konusma tarzindan ibaret



degildir. O bir centilmendir ve iistlendigi
gorevlere ve Biiyiik Budapeste Oteline karsi
gosterdigi tavir da bunu her yoniiyle ortaya
koyar. Gustave H. en iyinin en iyisinin de en
iyisidir. Onun diger calisanlara verdigi emirler
dogrudan ve nettir; her sey miikemmel
olmalidir. Miisterilerin biiyiik kism1 acisindan
ev sahibi olan kisidir: Misafirler Biiyiik
Budapeste Oteli'ne sirf islerin basinda o var
diye gelirler... hatta, nasil desek ki, ekstra ozel
hizmet almayanlar misafirler bile.

Gustave H. ayni zamanda koca yiirekli bir
adamdir. Adeta bir comertlik kaynagidir — su
sozlere bir bakin: “en berbat ve itici insanin
tek ihtiyaci olan sevilmektir ve sevildiginde bir
cicek gibi acacaktir.” Gustave H. sadece isini
layikiyla yapmakla kalmaz; adabimuaseretin
ve misafirperverligin biitiin insanhgin iyiligini
ortaya c¢ikaracagina tiim kalbiyle inanir.

Vay canina.

gosteris, bayagihik
ve diger pespayelikler

Yine de ¢cok cosmayalim tabii. Tamam hepimiz
Gustave H.in ne kadar harika oldugunu
biliyoruz ve sonuna kadar da arkasindayiz
ama... kendisi Oyle pek miikemmel bir tip
degil. Gustave H.'i Madam D.’nin mirascilar
gibi “duygusal olarak savunmasiz, hasta yash
kadinlar1 avlayan acimasiz bir maceraperest ve
bir sanatci miisveddesi” olmakla
suclayamayiz, fakat 0 iyiliksever

davranislarinin altinda en azindan kismen bir
bencilligin olmadigini1 soylersek de yalan
sOylemis oluruz.

Madam D. ile olan iliskisinde Gustave H.’in
onunla canigoniilden ilgilendigine siiphemiz
yok, fakat yine de biraz kaypakhk da sezeriz.
Madam D. Otelden ayriirken ona Kkiliseye
gidip Meryem Ana’ya kendisi adina bir mum
yakmasi icin bozuk para verdiginde, Gustave
H. “bu isi derhal kendim gidip yapacagim”
der... fakat Madam D. Ayrilir ayrilmaz bu isi
hemen Sifira paslar (hatta sonrasinda da
onemli bir goriismesi oldugu i¢in bos verir).

Yine Gustave H., Madam D. nin 6liimii tizerine
zil takip oynayan o “solgun benizli, diizenbaz”
cocuklarindan tiksinmesine ragmen oOlim
haberini alinca diistincelere dalverir: “Sansim
varsa kendisi bu kadim dostuna birkac kurus
mangir birakmigtir, fakat bunu oOlim
belgesinin iizerindeki miirekkep kurumadan
ogrenemeyecegiz.”

Vay arkadas! Biraz paragoz bir tavir degil mi
sizce de?

Madam D.nin oliimiinden ¢ok da uzun
olmayan bir siire sonra “ucuz et parcalar”
olarak tanimladigi bir kadin grubunun
koynuna dalmakta tereddiit etmez — gerci
hakkini yemeyelim, kendisi bu “ucuz
parcalarm  daha  lezzetli  oldugunu
soylemektedir. Gustave H. bu anlamda hem
kadinlara et parcast muamelesi yapar hem de



Madam D.’den diger kadinlardan biri olarak
bahseder. Hatta Madam D. ile olan uzun
iliskisinden bahsederken sunu soyler: “Boyle
bir kadinin baghhgini arka arkaya on dokuz
sezon boyunca saglamak az sey degildir.”

... hem de bunu Madam D.’ye onu sevdigini
soyleyip ugurladiktan sonra soyleyiverir.
Burada Gustave H.in yalancinin teki
oldugunu soyliiyor degiliz; fakat aklinda
duygusal yakinhiktan fazlasmnin oldugu da
kesindir. O “kazanmak” ister.

Nihayet, Gustave H.in giindelik hayatinda
acikca rol yaptigi sOylenebilir. Kendisi bir
yandan tertipli, saga sola karinca gibi
kosturup duran ve adeta siirler sagan biriyken,
diger yandan yeri geldiginde feci kiifiirlii
konusabilmektedir. Ashnda Gustave H.’in bu
yoniine dair film elestirmeni ve arastirmaci
Matt Seitz’in bazi ilging diistinceleri var:

“Gustave H.in gecmisinden hic
bahsedilmiyorsa da, kendi kendine kaldiginda
ortaya koydugu davraniglarindan onun esasen
sahip oldugu kisiligi icat etmis oldugu acikc¢a
goriilebilir. Gustave H. son derece duygulu,
iist smiftan gelen bir kisi gibi konusur. Fakat
siirlerle konusmadig1 ya da bir otel sorumlusu
olma sanatina dair birtakim afili sozler sarf
etmedigi zamanlarda, birdenbire icinden agzi
son derece bozuk bir adam firlayiwverir. Benim
goriisime gore, iste bu kisi tirnak icinde
gercek Gustave’dir, son derece sogukkanh bir
sekilde agz1 dolu dolu kiifreden bir adam.”

Budapeste Oteli filminde, o gosterisli, mor otel
sorumlusu iiniformasinin sagladigi zorunlu
davramg kalibini terk etmis olan daha vakur
bir Gustave H.’e tanik oldugumuz giiclii bir
sahne vardir. Mustafa sahnenin arka sesi
olarak bize “aksam yemegini kendi odasinda
tek basma yerdi” seklinde bir anlatirken,
Gustave H.i higbir dekorasyonun olmadig:
griye boyal bir odada beyaz i¢c camasirlar ve
bir bardak siitle oturdugunu gordiigiimiiz
sahne... Belki de daha derin, daha gercek bir
Gustave H. vardir, fakat onu hepimizin bildigi
ve sevdigi o taskin, eksantrik karakterinden
ayr diisinmek c¢ok zordur.

goz alic1 ve neredeyse ilahi kardeslik

Gustave H.in karakterinin — sadakat ve
nezaket gibi — harika olan tarafinin biiyiik
kism1 otelin yeni lobi gorevlisiyle olan
iligkisinde ortaya serilir. Evet, Gustave H.
bazen serttir ve dogrudan algakca
suclamalarda bulunabilmektedir, fakat film
stiresince bu ikilinin iligkisi gelistikce Gustave
H.’in Sifir1 gercek anlamda onemsedigini
goruruz.

M. Ivan onlan saman balyalarmm iginden
cikarir ¢ikarmaz Gustave H.e o sirada son
derece ihtiya¢ duydugu her zaman kullandig1
parfiimii l'air de panache’ verir ve Gustave H.
de kendisi siktiktan sonra parfiimii Sifira
uzatir. Kisiler arasinda kardesce bir bag
kurmaya doniik bu klasik sayilabilecek sahne,
Sifirm artik bir otel calisanindan ibaret



olmadigini, onun “yakin bir dost ve himaye
edilen kisi” oldugunu gosterir.

Isin ash, giderek Gustave H.in Sifira karst
duygularinin gliclendigini gorebiliriz.

Trendeyken askerler tarafindan ilk kez
durdurulup da kompartimanda arbede
ciktiginda  Gustave H. “Benim  lobi

gorevlimden ellerinizi ¢ekin!” diye bagirir. Bu
seslenis Gustave H.in filmin sonlarinda
trenlerinin bir kez daha askerler tarafindan
durduruldugu sahnede su sekilde yankilanir:
“Eger bu adama parmagmizin ucu bile
dokunursa, biitliin riitbelerinizin sokiiliip,
askeri cezaevine tikihp giines batar batmaz
daragacida sallandigmiz gorecegim
demektir!”

Gustave H.’in kendi gercek hikayesi iste bu iki
konusmada kendisini a¢iga vurur: Ilkinde

Sifira  “benim” lobi gorevlim derken,
ikincisinde ise ondan “bu” adam diye
bahseder.

Gustave H. sonrasinda savas siirerken vurulup
Olmiisse de, hikayesi dostu ve bir tiir manevi
oglu Sifirin hafizas: sayesinde yasayacaktir.

kaynak: shmoop
cevirgen: chris dadall
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neries icin feminizm

heriesie feminizm
aley dMazang




herkes icin feminizm — herkesle feminizm
alev ozkazanc

kirktan fazla kitabi, sayisiz yazinsal miidahalesi ve durmak
bilmeyen aktivizmiyle bildigimiz bell hooks 15 aralik 2021'de bu

diinyadan gociip gitti. feminist teoriye cok giiclii katkilarda

bulunan bell hooks bizlere “patriyarkanmn cinsiyeti yoktur” ve
“feminizm herkes icindir” gibi yiizlerce ilham verici teori

cekirdegi birakti. bell hooksu alev 6zkazanc¢in onun temel sorusu

cercevesinde yaptigi ilham verici bir konusmamn metniyle

anmyoruz, ve onun ¢ok sevdigi kiiciik harflerle...

®

ankara iiniversitesi kadin calhsmalar:
ogrencilerine her donem basmnda c¢ok
begendigim  bir  kitab1  okumalarm
oneriyorum. amerikah siyah feminist bell
hooks’un “feminizm herkes icindir”
adli kitabmi. bu kitabida, hooks, herkese
ve ozellikle erkeklere “feminizme
yakmlasm” diye sesleniyor ve bu kitabi
yazma nedenini soyle acikhyordu: “bir
kiiltir  elestirmeni olarak benim ne
soyledigim ile cok ilgili ve meraklh olanlar,
sira feminist kurama gelince soru sormay1
kesiyorlar. feminizm hakkinda biitiin

bildikleri kulaktan dolma seyler, hareketin
tam olarak neyle ilgili oldugunu
bilemeyecek kadar feminizme
yakmlasmadiklarim  soyliiyorlar. sonra
beni can kulag: ile dinliyor ama hemen
ardindan benim farkh  oldugumu,
erkeklerden nefret eden gercek feministler
gibi olmadigmmi soyliiyorlar. feminizm
nedir sorusuna korkuya ya da fanteziye
dayanmayan bir cevaplari olsun istiyorum.
“feminizm, cinsiyetciligi, cinsiyetci
somiirii ve baskiy1 sona erdirmeye
calisan bir harekettir”.


https://en.wikipedia.org/wiki/Bell_hooks
https://en.wikipedia.org/wiki/Bell_hooks
http://www.idefix.com/kitap/feminizm-herkes-icindir-bell-hooks/tanim.asp?sid=KOVI45UV4H4HDGFGEFTJ

ben bu konusmada feminizm nedir
sorusuna  bir yamit  aramaktansa,
feminizmin “herkes ile iliskisi nedir?”
sorusuna dair temel birka¢ goriisimi
sizlerle paylasmak istiyorum. oncelikle
sunu sOylemeliyim ki bu basghk altinda bir
konusma yapiyor olmak ve sizin gibi bir
gruba seslenmek tarihsel olarak cok anlam
ve oOnem tasiyor. kisisel olarak benim
tarihim icin de oOyle. bence bu durum,
1980 sonrasi gelisen kadin hareketi ve
feminizmin bugiin vardig: yerin, giiciiniin
bir gostergesi. ben 1980 sonlarindan
itibaren bir sekilde hareketin icinde yer
aldim. cok uzun yillar, toplantilara erkek
almadik, kadin kadma olmay1 énemsedik,
kadm-erkek elele giizel giinlere diyen
solcu erkek ve kadmnlar1 uzak tutmaya

cahstik, onlarin harekete zarar
vereceklerini  diisiindiik (ki  dogru
yaptigimiz diistiniiyorum) icinde

bulundugumuz parti ve karma orgiitlerde
giiclii gettolar kurmaya odaklandik, pek
cogumuz orgiitleri disinda bagimsiz kadin
hareketinin de parcas1 oldular. sonucta
bunu basardik, giiclendik, kadinlar
giiclendiler, kadin dayamsmasi giiclendi,
genis kitlesel bir kadm hareketi olustu,
nitekim bugilin gelinen noktada feminizm
bircok alanda etkisini gosteriyor ve hatta

bazilar1 icin korkutucu bir gilic bile
olabiliyor.
simdi bence tarihsel olarak oOyle bir

noktadayiz ki ki feminizm herkes admna
soz alabilir, bircok feminist en azmndan
bizim gibi feministler bunun hem gerekli
hem de miimkiin oldugunu anlamaya
dogru hiwzla yaklasiyor. ama elbette cok
tedirgin bicimde ve c¢ok sarsilarak
yasanacak bu stire¢. engeller ve itirazlar
olacak ama umarm bu siirecte feminizm

hegemonik ve eklemleyici gilicini
kanitlayacak.

sahi kimdir bu bashiktaki “herkes”?
bu konusma bashg size ne
cagristiriyor? bircogunuz bu “herkes” ile
ozellikle  erkeklerin  dahil edilmek
istenildigini diisiinebilir. buradaki
varsayim herhalde sudur: feminizm
kadmlar icindir, simdi erkeklere de

seslenerek herkese seslenmis olacak. iyi
ama feminizmin “kadmnlar” icin ya da “tiim
kadmlar” i¢in oldugu nereden belli? halen
daha pek cok kadin buna inanmiyor Ki.
hi¢chbir zaman tiim kadinlar sadece kadin
olduklar1 i¢in buna inanmis degillerdi ki.
elbette feminizm daha 18. yiizy1l sonunda
bir fikir olarak dogarken “biz kadmlar”

diye soz ald1 ve simdiye kadar hep boyle



devam etti. peki, ama kimdi bu “biz
kadinlar”? feminist hareketin uzun ve bol
tartismah tarihinin ayrintilarina girmeye
vakit yok ama kisaca sodylemek istersek
tarihsel hareket su sekilde gelisti: 18.
yiizyildan giiniimiize kadar her bir tarihsel
ugrakta “biz kadmlar” diye konusan
feminist oOznelerin, tim kadmlar icin
evrensel olan bir deneyimden degil, kendi
ozgil smifsal, 1rksal, cografi, cinsel
yonelim  deneyimlerinden  hareketle
konustuklar: aciga ¢ikt1. yani her durumda
somut bedensel varhklar olarak tikel bir
deneyimden konusmak  zorundaydik.
boylece anlasildi ki “biz kadmlar” tim
kadinlar1 icerecek sekilde tammlayan
nesnel bir tanmma ulagsmak miimkiin
degildir. bu siirecte kadmn ile erkek
arasmdaki ikili fark sistemini veri almanm
sorunlar1 her asamada kendini daha fazla
hissettirdi. gordiik ki “kadin” kategorisini
sorgusuz sualsiz “erkekle” karsithk icinde
tammmlamak, kadmlar arasindaki farklar
sorununu gizliyor, ozellikle irk ve smifsal
farklar acisindan sorun cikariyordu.

feminizmin bugiin vardigi noktada ise

siyvah feminizm, sosyalist feminizm,
iclinci  diinyalh  feminizmler, post-
kolonyal feminizm, Igbt ve kuir

feminizmler gibi bircok farkh yaklasimla

birlikte feminizmin kapsami ve iddias1
genislerken ote yandan  “kadinlar”
kategorisi ve kadinlarm politik 6zne olma
durumu giderek belirsizlesiyor. boylece
feminist hareket ve kuram tarihsel olarak
ne kadar verimli ve iiretken oldugunu
kanitlamis oluyor. gelinen noktada biz,
“kadin” kavramimi hem kullaniyoruz hem
de reddediyoruz, ciinkii anladik ki
feminizmi miimkiin kilan ve canlihk veren
trajik kosul tam da budur. “kadn”
istikrarsiz bir kategoridir ve feminizm en
iyi halinde, bu belirsizligi politik olarak
yararh kilma, esitlik, ozgiirlik ve adalet
adma, bu belirsizligin icini kismen de olsa
doldurma siyasetinin adidir.

bugiin 8 mart yiiriiylisiinde yasanan
bazi gerilimleri
konusuyoruz. yiiriiyiise katilmak isteyen
ama cesitli sekilde dislanan trans bireyler
(bazen de erkekler) hareketi zorluyor. kati
olan her sey buharlasiyor. daha diin sosyal
medyada 8 mart alaninda bir transa
miidahale edilmesini protesto eden bir
metin ve ona verilen yanit1 okuduk.
protesto metninde “trans kadmnlar erkek
degildir” deniyordu. ve metinde pek
coklar1 icin skandal sayilacak bir ifade
daha vardri: “sakalh ve penisli kadinlar
vardir” translar “beden gecisi yapmis olan”



ve “olmayan” olarak smiflandiriimak
istemediklerini, beyanin (“ben kadmim”)
yeterli sayillmasm istiyor, tersi durumlar:
transfobi olarak nitelendiriyorlar. &yle
anlasiliyor ki karsi taraf, bir kez translar
alanlara kabul edilirse bu kez goriiniist
erkek olan ama kendini kadin hissedenler
ile tam hetero olan erkekleri ayirt etmekte
zorlanacaklar1 icin tiimiiyle kontrolii
elinden kacirma kaygisim yasiyor. ama
gecmis olsun, boyle bir denetim ve anlam

tekelinin  kimsenin elinde  olmadig:
anlamis bulunuyoruz. ve bu durumun
sonuclarmi, hareketin giiclenmesi icin

stratejik olarak degerlendirmek disinda
anlamh bir politik secenek bulunmuyor.

8 mart1i alanda kutlamak isteyen
penisli kadin trans orneginde bir
kez daha hareketin kiyisindan
birileri cikip “ben kadin degil
miyim?” diye soruyor. bu soruyu
translardan yiizyillar 6nce hareket icinde
(va da kiyisinda) ilk kez siyah bir kole
kadin sormustu. soujourner
truth ozgiirligtinii  kazandiktan sonra
anti-koleci hareketi icinde cok etkili bir
hatip idi. truth, 1851 deki beyaz
kadmlardan olusan bir toplulugun 6niinde
yaptigl konusmada calismaktan asir1
gelismis kol kaslarimi gostererek ve

erkekler kadar ve daha fazla calistigim
soyleyerek “ben kadin degil miyim” diye
soruyordu.

kole kadmlar, yoksul kadmlar o
zamanlarin kadin imgesinin icine (ki bu,
orta smif, bedensiz, cinselliksiz, iffet
timsali, kimrilgan bir kadinhk idi)
yerlesmediklerini, kadindan cok erkege
benzediklerini fark ediyorlardi. feminizm
tarihsel stirec¢ icinde tiim bu farkh kadinhk
deneyimlerini tamiyarak kendini acti,
gelistirdi, simdi geldigi noktada bu kez
penisli bir kadin ayni soruyu soruyor. ben
kadm degil miyim? soru aym soru, yanit
elbette ki tarihsel olarak aym olacak.

ama burada pek coklar1 mesele
kadin kavraminin s1nirsizca
genislemesinden, tim ozgunligiini
kaybetmesinden ve bunun  politik
sonuclarmdan endise ediyor. bazilar:
simdilik hareketin en fazla trans kadinlara
acik oldugunu diislinebilir. daha radikaller
ise tiim lgbtt bireyleri kapsayabilir. geriye
ne kaldi, heterosekstiel erkekler mi? onlar
da disarida kalsin mi1 denilecek? birileri de
disarida kalsmm da hareketin kimi hedef
aldig1 belli olsun, hareketin bir muariz
olsun, herkesi kapsayan bir sevgi hareketi


https://en.wikipedia.org/wiki/Sojourner_Truth
https://en.wikipedia.org/wiki/Sojourner_Truth

olmasin da antagonist olsun, bir politik
hareket olsun.

bu cok anlasihir bir tepki, politik iddiay1
korumak arzusunun ifadesi ama bence
yolundan saptirilmis bir bigimi. c¢linki
politik iddiamizi bu sekilde korumaya
imkan yok, c¢lnkii kadmlarm Kkendi
aralarndaki farklar1 ciddiye alan bir
feminizmin erkekler meselesine de farkh
bir gozle bakmasi kacmimaz. clnkii
kadinlarm kendi aralarmdaki farkhhklarin
politiklesmesi meselesini kadin ile erkek
ayrimimin  sorunsallasmasmndan  ayirt
etmek miimkiin degil. nitekim kadmn erkek
ayrimimmi  mutlak kuranlarm, kadmlarin
kendi icindeki smifsal ve irksal farklar:
gormezden gelmesi tesadiif degil. ya da
tam tersinden yoksul ya da siyah
kadinlarm, etnik azinhklara mensup olan
kadmlarin, temel -celiskiyi kadmnlar ile
erkekler arasnda kurmaktansa daha
biitiinlesik,  kesisimsel, eklemli ve
erkeklerle dayamismay1 onemseyen tiirden
politikalara kapi acmasi da tesadiif degil.

sonu¢ olarak bir yandan kadmn erkek
karsithgmm bulaniklasmasi ve kadin
kategorisinin  belirsizlesmesi  sorunu
yasaniyor. 6te yandan bu tam da hareketin
iddiasmmin ve kapsayiciiginin, eklemleyici

gliciniin bir gostergesi olarak
yorumlanmall. feminizm, kadinlar arasi
farklar ~ sorununu ciddiye  aldikca,

toplumsal cinsiyet sorununun ne kadar
giicli baglarla smifsal, irksal ve diger her
tirli tahakkiim sorununa bagh oldugunu
daha 1iyi anhyor, daha fazla kadma
seslenmenin ancak kadin erkek karsithgm
asan baskaca esitsizlik yapilarm hedef
almakla mumkiin olabilecegini goriiyor.

tekrar ve son olarak erkekler
bahsine donersek.

erkekler var mi? korkarmm, erkekler tam
da heniiz durumun tam farkinda
olmadiklar1 ve hala harekete
katilamadiklari, anti-feminist kaygilarla ve
eril cinsiyetci kimliklerinden
siyrilmadiklari, hala ayricabiklarmin
pesinde olduklar1 icin hala kendilerini
“var” ya da “varhk” samiyorlar. erkekler
tarihte ve giinlimiizde pek cok kadmin pek
cok nedenle yiizlesmek zorunda olduklar:
bu soruyla “ben kadn miym ya da
kadmlik nedir” sorusuyla ytizlesemiyorlar.
nitekim gecenlerde izledigin erkeklik nedir
sorusuna verilen yamtlardan olusan video
cekiminde gen¢ bir erkek bu sorunun
sorulabilmesine bile sasirmis, “nasil yani
ne demek erkek ne demek” diye tepki



gostermisti. 6te yandan bir baska genc
erkek diiriistce bir yamit vermisti: erkek
varla yok arasi bir seydir.

evet, gecmis olsun. erkeklik artik varla yok
arasi bir sey, yani hizla geriliyor, tarihsel
bir ¢okiisiin baglangicinda. korkarim bu
eril uygarhgmn cokiisii cok sancih ve kanh
olacak. simdiden cok sayida kadiin kam
dokiiliiyor. ama erkeklerin de oOdeyecegi
ac1 bedeller olacaktir. erkekler bu acidan
kurtulmak ve ozgilirlesmek icin bizim
cagrimiza kulak verseler iyi olur. erkekler
yuzyilllardir marx’m unli sozine kulak
verdiler: anlatilan senin hikayendir. simdi
bize de kulak vermelerini talep etmeliyiz:

“anlatilan senin de hikayendir. hikayeni
bir de bizden dinle”.

umarim dinlemeye ve diisiinmeye cesaret
edebilirler.

bu yazi1 alev ozkazanc’in yesiller ve
sol gelecek toplumsal cinsiyet ve 1gbt

calisma grubu adima 8 mart
etkinlikleri kapsamindaki “herkes
icin herkesle feminizm”

toplantisinda yaptigi konusmanin
metnidir ve 14 mart 2013’te yesil
gazete’de yayimlanmastir.
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la haine:
yere cakilmakta olan insanligin hikayesi
matt hanson

la haine bugiin izlemek, bugiin yasanan toplumsal sorunlardan
aci verici fakat zorunlu dersler cikarilmasina ve kimin
yasamnmn neden onemli olduguna dair sormaktan
kacimilmamas: gereken sorulara doniik yine act verici fakat
zorunlu yanmtlarin verilebilmesine olanak tamyor.

O

Fransiz sanat1 “poetik kanun kacagi’m
oven oldukca giiclii bir gelenege sahiptir.
Burjuvaziyi biraz avangart estetik yoluyla
soka ugratmak bir onur nisanesidir. Bu
tarz1 Francois Villon’'un 15. yiizyil cinayet
balatlarinda veya “lanetli sairler” Verlaine
ile Rimbaud arasindaki zehirli askta
okuyabilirsiniz. Yine, bu tarzi Romantik
ressamlarm biitliin o olaganiistii cesur ve
canh firca darbelerinde veya Les Fauves’in
“vahsi canavarlar” olarak da bilinen cok-
renkli galerisinde seyredebilirsiniz.

Sinematik acidan, bu yikic1 canhlik Jean
Vigo, Jean-Luc Godard ve Jean-Pierre

Melville’in filmlerinde karsmmiza cikar.
Fakat buradaki kritik sey, biitiin o estetik
isyanin bir politik i1srar — aksi takdirde
kabul etmeyi, saygi duymayi1 ya da
anlamay1 reddeden isteksiz bir
kamuoyuna o insanlarin yasamlarmm
nasil oldugunu gostermeye doniik bir arzu
— ile baglantih hale getirilmek zorundadir.
Sanatcilarm efsanevi ikametgahlarindan
biri olarak Paris sehri, o gururlu sekilde
karmakarisik ve kozmopolit tarziyla hakh
bir bicimde Oviiniir. Fakat ne yazik ki
biitiin o satafath siklik ve cazibe, bu isiklar
sehrinin altinda kaynayip duran etnik ve


https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3306
https://www.youtube.com/watch?v=k17CSVbWPeI
https://www.youtube.com/watch?v=k17CSVbWPeI
https://www.youtube.com/watch?v=q5YfUNNlMTA
https://www.youtube.com/watch?v=1GmzgsjrR8E
https://www.youtube.com/watch?v=1GmzgsjrR8E

ekonomik  gerilimlerin  iizerini Orter

ashinda.

Yonetmen Mathieu Kassovitzin 1995
tarthli muhtesem filmi La Haine (Nefret),
bizi dogrudan bugiin de varhgm
stirdiirmekte olan toplumsal gerilimlerin
ortasma sokar ve olmakta olanlarin nasil
ve neden oldugunu akh basmda bir tarzda
kurcalar. Filmin acihs sahnesi, arkada Bob
Marley’in sozleri can acitan “Burning and
Looting” parcas1 calarken polisle karsi
karsiya gelen isyancilara iliskin haber
goriintiileridir. Gortintiiller her ne kadar
go’larn ortasmdaki bir haber biilteninden
almmissa da, sanki Amerika’da ya da
diinyanm herhangi bagka bir yerinde son
zamanlarda gerceklesen protestolardan
alinmis gibidir. Filmde yer verilen isyan,
polisin  sehrin  kiyillarinda  kurulmus
banliyo adi verilen bdlgelerde yasayan
cok-etnikli azmliklar tizerinde rutin olarak
uyguladigt  gaddarhklara verilen bir
yanitti.

Fransa uzun yillardir isyanlara ve protesto
gosterilerine yol acan sekilde cesitli etnik
ve smifsal farkhhklar ile miizakere etme
konusunda sorun yasiyor. Yakin zaman
once, Basbakan Macron Paris polisinin

Michel Zecler adh bir siyahi
erkegi oldiiresiye dovmesini gosteren bir
videonun yaymlanmasiyla birlikte — olay1
“kabul edilemez” ve “ayip” olarak
niteleyerek — oldukca gergin bir aciklama
yapmistl. Yine, Charlie Hebdo saldirisi
etrafinda ortaya c¢kan soOylemlerin,
pecenin yasaklanmasi lizerine
tartismalarm ve Michelle Houellebecq’in
avangart romanlarmm da dahil oldugu
ulusal olcekte siiregiden atesli tartisma
bashklarmdan biri de Islamofobidir. Bazi
sosyologlarm isaret ettigi iizere, Fransa’da
resmi devlet politikasmm iilkede yasayan
herkesin nereli olurlarsa olsunlar Fransiz
olarak kabul edilmesi gerektigini ilan
etmis olmasi nedeniyle, goriiniiste Fransiz
olan insanlar ile farkh kokenlere sahip
insanlar arasmdaki toplumsal ve kiiltiirel
mesafe ironiktir. Fakat bu tiirden bir
sozimona esitlik¢i ideal kendilerinin
toplumda yerinin olmadigim1 hisseden
insanlarm daha da yabancilasmasi ve
onlara daha fazla tepeden bakilmas:
sonucunu verecektir. Yine bu insanlar,
polis tarafindan sik sik saldiriya ugramaya
devam edecek ve gelecege dair umutlarm
tamamen yitireceklerdir.

Biitiin bu toplumsal adaletsizliklere dontik
hakh ofkesine karsmn, La Haine yine de


https://www.youtube.com/watch?v=FKwcXt3JIaU
https://www.youtube.com/watch?v=dxqBAeatCIQ
https://www.youtube.com/watch?v=dxqBAeatCIQ

fazlasiyla hiimanist bir film. Ustelik
yumrugunu sadece kodamanlara ve giic
sahiplerine sallamakla kalmiyor. Bunun
yerine, lic gen¢ insanin icinde yasadiklar:
toplulugun maruz kaldig1 siddete yanit
vermeye calismanin yol actigl trajediye
verdigi karmasik insani yamtlar1 acik ve
duygudas bir tavirla ele aliyor. Bu iic
gencin Arap kokenli bir arkadaslar
polislerle yasanan bir catisma sirasinda bir
polis tarafindan komaya sokulmustur. La
Haine’da bir giinlik yasamlarma tamk
oldugumuz ekip, Hubert adinda bir Kuzey
Afrikali genc (Hubert Koundé), Said
adinda bir Arap genc (Said Taghmaoui) ve
oynadig: rol ile biiyiik cikis yapan Vincent
Cassel'n oynadig1 Vinz adinda bir Yahudi
gencten olusmaktadir. Bu genclerden her
biri yasanan toplumsal kaosa ve ofkeye
birbirinden c¢ok farkh karsiliklar verir;
Said ve Hubert olan bitenler nedeniyle son
derece yikilmis haldedir fakat bir sekilde
dik durmaktadirlar. Fevri ve atesli Vinz
ise, bir sonraki kurbanm kendisi
olmayacagim1 vurgulayarak yiiksek sesle
intikam yemini etmektedir.

Filmle ilgili verdigi demeclerden birinde,
Kassovitz Spielberg, Spike Lee ve ozellikle
Martin Scorsese gibi Amerikah
yonetmenlerden ¢ok sey Ogrendigini

soyliyordu. La Haine filmi, Kassovitz'in
bu yonetmenlerin tarzindan ve hikaye
anlatma yontemlerinden cok sey 6grenmis
oldugunu gosteriyor. Paris banliyosiinde
yasayan bu ii¢ gencin havah bulduklar
seylerin neredeyse hepsi Amerikan tarzi
seylerdir; yatak odalarmnda asih olan WWF

posterlerinden dinledikleri old
school hiphop sarkilarma ve konusurken
surekli almt1i  yaptiklar1  Amerikan

filmlerine kadar. Amelie filmiyle kendisi
de taninmaya baslayacak olan Kassovitz,
kendi adma siddeti ucuz duygusalliga
hicbir sekilde bulasmadan ele almaktadir.
Siddetin ¢irkin ve gercek hayata dokunan
sonuclari vardir ve La Haine siddetin
toplumsal koklerini siddete yol acan seyin
ne olduguna agk ve emin sekilde
odaklanarak kesfetmeye calismaktadir. Bu
genclerin hissettigi yabancilasma, onlarin
polise kars1 bu kadar hir¢in sekilde karsilik
vermelerinin nedenlerinden birinin altimm
cizerek acikca ortaya konmaktadir. Bu
gencler so6ziim ona Fransiz olmalarma
karsin, kendi kiiciik topluluklarmn
disindaki diinya ile hicbir baglantilar
yoktur ashinda.

Hubert, Said ve Vinz glinlerinin biiyiik
kismmi yapacak hicbir seyleri ve gidecek
hicbir yerleri olmadan amagsizca zaman



oldiirerek  gecirmektedirler ve sahip
olduklar1 o gergin enerji neredeyse hicbir
ise yaramamaktadir. Bu 1ii¢ genc bir
keresinde biitiin geceyi Paris sokaklarinda
gecirmek zorunda kaldiklarinda,
kendilerini tamamen yabanci topraklarda
hissedeceklerdir.  Paris’te  gecirdikleri
zamanda bir sanat sergisine denk
geldikten hemen sonra bu zarif etkinligin
taklidini yaparak dalga gecerler. Yine,
denk geldikleri hosgoriili bir polis
memuru onlara polis kuvvetlerinde onlar:
cetelerden koruyacak cok sayida iyi
insanin da oldugunu soylediginde, Hubert
ona Black  Lives  Matter hareketinin
sloganlarim andiran sozciiklerle su yamiti
verecektir: “Peki bizi sizden kim
koruyacak?”

La Haine izlemesi son derece heyecan
verici bir filmdir, fakat bu gorsel heyecan
vericiligi ortaya koydugu ahlaki meseleyi
geri plana atmaz. Kamera cekimleri
oldukca zekice kurgulanmistir; yakimlasip
uzaklasmalar, asir1 yakin cekimler, parcah
ekran kullammi, bas dondiirtici yavas
doniisler miithis sekilde kullamlmakta ve
bir dizi takip cekimi, vincli kamera ve
kaydirmal cekim teknikleri seyirciyi hop
oturup hop kaldirmaktadir. Dinamik
kurgu filmde telagh bir mizansen yaratir.

Nihayet, filmin karakterleri genc ve
asabidirler ve goriiniirde stirekli bir
kosturma halindedirler. Film o kadar siki
bir sekilde kurgulanmistir ki, izleyici sik
sik siddetli bir sekilde ve hicbir uyarida
bulunmaksizn  ortaya  c¢kan = hizh
degisimleri kolayca takip edebilmektedir.
Bu ii¢c gencin birbirine olan derin
sadakatini goriirtiz ve hissederiz. Sonucta
birbirlerinden baska sahip olduklar: hicbir
sey yok gibi bir seydir.

Vinz’in bir gece once gizlice bir polisin
silahim ele gecirmis oldugunun ortaya
ciktig1 an gerilim tavan yapar. Kassovitz,
filmine dair yaptigi yorumda, Fransa'nin
cok siki silahlanma politikalarma sahip
olduguna ve bu anlamda giiclii bir silahin
varhgmmn Amerikan filmlerindeki gibi
giiven verici bir sey olmadigina isaret
etmektedir. Devletin uyguladig1 siddet
nedeniyle ofke bir kez alevlendiginde,
ortamin daha da sicak hale gelmesi ihtiyac
olan son seydir. Vinz hari¢ gruptaki hic
kimse silah ortaya cktiginda kendisini
daha da giivende hissetmez. Aksine, Vinz
silah1 gosterisli bir sekilde ortaya
koydugunda, gozlerini kaciranlar grubun
geri kalami olan iki renkli derili gencten
baskas1 olmayacaktir. Bunun muhtemel
nedeni, bu iki gencin bu tiirden kural



tamimaz hareketlerin eninde sonunda sizin
basmiza bela cikaracagm cok iyi biliyor
olmalardir. Bir sahnede, gencler iki rka
polis tarafindan iskence edilirken bir
caylak polis de yanlarmnda onlar1 izlemekte
ve iskenceci polislerin caylak polise
yonelik gozaltina aliman siiphelilere nasil
davranimasi gerektigine dair verdikleri
derslerin hissettirdigi dehset caylak polisin
yiizlinden okunacaktir.

Bir kere, La Haine filmi benim bugiine
kadar gordiigim en muazzam miizik ile
gorsel uyumuna sahip filmdir.
Baskarakterler = mahallede bir evin
avlusunda yiiriirken, onlardan birkac kat
ustte goriinen bir dairede yiiziini gizleyen
bir DJ ufak odasmnm
penceresine turntablem ve iki kocaman
hoparlorii cikarir. Gen¢ DJ derin bir nefes
alir ve KRS-One’'m 1993 tarihli kiskirtici
teklisi “Sound of Da Police” parcasmi
Edith Piafin 1960 tarihli meshur “Je
Regrette Rein” parcgasiyla miksleyerek
calmaya baslar. KRS-One ile Piaf'in sozleri
iist liste binerken, kamera once yiikselir ve
ardindan gorkemli bir hareketle binalarm
ve agaclarin tlizerinde akiverir; ki bu
sahneyi ne zaman izlesem acayip
heyecanlanrim. Bu miks  Afrikal-
Amerikal sokak hayatmin gerceklikleri ile

Fransiz  popiiler miiziginin  enerjik
assolistlerinden birine saygi durusunu
zekice Dbirbirine baglar. Bu baglanty,
adalete doniik arzunun tarihin, kiltiiriin,
tiiriin ve cografyanin yasaklayici smirlarimi
gercekten asabildigine dair giiclii bir
onerme icermektedir.

Yine harika bir sahnede, gencler bir halk
tuvaletinde Vinz’in intikam arzusu tizerine
siddetli bir sekilde tartisirlarken, onlara
denk gelen yash bir beyefendinin
birdenbire bir arkadasi icin koti
sonuclanan savas zamanimda gecen absiirt
bir olay1 anlatmaya basladigim goriiriiz.
Buradaki hikaye eglendirici bir giindelik
hikayedir fakat icinde muazzam bir ahlaki

ongorii de tasimaktadir. Onion A.V.
Club’dan Mike D’Angelo’nun
acgiklamasiyla:

Yash adamm  genclerin  komadaki

arkadaslarmin olmesi durumunda polise
kars1 siddete basvurmanin mesru olup
olmadigl tlizerine yaptiklar1 tartismayi
duyup duymadigi ve eger duyduysa,
anlattigi hikayenin bir anekdottan ibaret
mi yoksa Vinz'in argiimanm ciiriitmeye
yonelik mi oldugu belli degildir... Fakat
eger duymadiysa, hikayede sagma sapan
seylere bulastirilmasina izin verdigi igin


https://www.youtube.com/watch?v=9ZrAYxWPN6c
https://www.youtube.com/watch?v=Q3Kvu6Kgp88
https://www.youtube.com/watch?v=Q3Kvu6Kgp88

felakete ugradigi anlatilan o zavall ve
tuhaf kisinin konuya dair Onemini fark
etmek pek de zor degildir.

Bu anlamda, La Haine son derece acik ve
glicli bir mesaji yanhs anlasilmasi soz
konusu olmayacak sekilde verir: Islerin
son derece yanhs gittigi bir diinyada bile
siddet  c¢coziim  degildir.  Toplumsal
boliinmenin iki tarafinda da duygudashk
kurabilen karakterlere yer verilmesi de
bunu acikca gostermektedir. Vincent
oldukca karizmatiktir fakat ayni zamanda
fazlasiyla sinirli ve kavgaya hazirdir. Yine,
sokakta neo-Nazilerle karsi karsiya
gelmesiyle Vincent bu yonden
smandiginda, olay hic kimsenin
istemeyecegi bir sekilde bitecektir. La
Haine kurumsallasmis siddetin
tehlikelerini son derece canhi bir sekilde
gosteriyorsa da, buna yanit olarak
intikami da yliceltmemektedir. La
Haine’'in ahlaki odak noktasi daha da
derindedir. Filmin kisa fakat cok sey
anlatan bir sahnesinde, Said “Diinya Sizin”
seklinde kiistah bir slogami (pek c¢ok
hiphop sarkisinda sayisiz kere alintilanan
bir Scarface referans1  vardir  burada)
gozlere sokan bir ilan panosuyla
kargilagiverir ve onu “Diinya Bizim” olarak

degistirir. Bazen yapmaniz gereken sey
sadece bir ya da iki harfi degistirmektir.

Irk, ekonomi, medya tatavas1 ve
milliyetciligin zamanla nasil bir
kartopundan bir ciga doniisebilecegini
gormezden gelmenin ne denli kolay ve
rahat oldugu diistiniildiigiinde, La
Haine’';m ongoriilerinin icinde yasadigimiz
act dolu diinyada ne denli gerekli
oldugunu da anlayabiliriz. Oldukca hassas
bir yapiya sahip olan Hubert’in dedigi gibi
“ofke  ofkeyi besler”. La  Haine filmi
yaymlanr  yaymlanmaz  beklenmedik
sekilde popiiler oluverdi, Cannes’da odiil
kazandi ve yonetmeni Kassovitz ile
donemin Fransa basbakam Nicholas
Sarkozy arasinda bir kamusal tartisma da
dahil olmak iizere iilkede atesli
tartismalara  yol acti. La  Haine’'m
yayinlanip ortahg kasip kavurmasmdan
26 yi sonra, bugiin halen daha filmin
ongoriilerinin  gecerli oldugunu gormek
oldukca can sikicl

La Haine’1 bugiin izlemek, bugiin yasanan
toplumsal sorunlardan aci verici fakat
zorunlu dersler cikarilmasma ve kimin
yasamimin neden oOnemli olduguna dair
sormaktan kagmilmamasi gereken
sorulara doniik yine ac1 verici fakat



zorunlu yanitlarin verilebilmesine olanak c¢evirgen: chris dadallh
taniyor

kaynak: thesmartset / @
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“Iimagine” 30 yasindal:
~ akeisy Dir sarkt aunyam
nasi sallads
ralpana jain



“imagine” 50 yasinda!:
ateist bir sarki diinyay1 nasil salladx
kalpana jain

nazik bir tonda baslayan ve ilerledikce heyecam arttiran
“Imagine”, insanlara tek bir insanlik olarak baris icinde yasama
cagrisinda bulunan ciiretkar sekilde iitopyaci ve derin bir ahlaka
dayanan bir sarki. yine, bile isteye ve cok giiclii bir sekilde dinsiz
de bir sarki. lennon, imaginein daha ilk dizesi olan “imagine
there’s no heaven”dan [cennetin olmadigim hayal et] baslayip
“and no religion too”ya [ve dinin de olmadigini]| uzanmaswyla
pek cok kisi acisindan acik bir ateist mesaj veriyordu.

®

Bundan elli y1l 6nce, John Lennon 20. Yiizyiln
en harika, en ilham verici ve en dile dolanan
pop marslarindan birini yaymladi: “Imagine.”

Nazik bir tonda baslayan ve ilerledikce
heyecani arttiran “Imagine”, insanlara tek bir
insanlk olarak barisicinde yasama ¢agrisinda
bulunan ciiretkar sekilde iitopyaci ve derin bir
ahlaka dayanan bir sarki. Yine, bile isteye ve
cok giiclii bir sekilde dinsiz de bir sarki.
Lennon, Imagine'n daha ilk dizesi olan
“Imagine there’s no heaven”dan [Cennetin

olmadigin1 hayal et] baslayip “And no religion
too”ya [Ve dinin de olmadigini] uzanmasiyla
pek cok kisi agisindan acik bir ateist mesaj
veriyordu.

Pop sarkilarin ¢cogu yapisi itibariyle sekiiler
iken — yani, ilahi ya da manevi bir seylere
atifta bulmaksizin bu diinyadaki seyler
hakkinda iken — “Imagine” acgikca sekiilerlik
yanhsidir. Lennon’m anlatiminda, din insanin
gelisip serpilmesine ayak bagi olan bir seydir;
iistesinden gelinmesi, asilmasi gereken bir sey.



Sekiilerizm iizerine ¢calisan bir akademisyen ve
siki bir Beatles hayrani olarak, diinyanin bu
kadar muazzam bir basar1 yakalamis olan
muhtemelen ilk ve tek ateist marsi olan
“Imagine”in Amerika’da nasil bu kadar yaygin
bir gekilde sevilir hale geldigine her zaman
hayret etmisimdir. Nihayet ABD — en azindan
yakin zamana kadar - diger Batih
sanayilesmis demokrasilerden daha dindar bir
niifusa sahip olmasiyla bilinen bir iilkedir.

“Imagine”, 11 Ekim 1971'de tekli olarak
yaymlanmasindan bu yana milyonlarca kopya
satt, ABD ve Ingiltere en cok satanlar
listelerinde ¢ok uzun siireler bir numarada yer
aldi. Sarkimin popiileritesinde bugiin bile en
ufak bir degisim yok. Rolling Stone dergisi
2003 yilinda “Imagine™ biitiin zamanlarm en
iyiticlincii sarkisiilan etmisti ve sarki Kanada,
Avustralya ve Ingiltere’de en sevilen sarkilar
anketlerinde en {ist swralarda olmay:
siirdiiriiyor.

Sayisiz sanatci “Imagine™ kavirladi ve sarki
diinya iizerinde en fazla seslendirilen
sarkilardan biri olmaya devam ediyor — ki
“Imagine”, pandemi nedeniyle bu yil
diizenlenebilen 2020 Tokyo Olimpiyatlar’nin
acihis toreninde kiiresel popiilerliginin de bir
kanit1 olarak bir uluslararasi sanatgilar
toplulugu tarafindan soylendi.

Tabii “Imagine”in verdigi mesaja herkesin
bayilldigim1 soyleyemeyiz. Mesela Los Angeles

sehri piskopos yardimcis1 Robert Barron,
sarkinin  Tokyo'da olimpiyatlarin  acihs
toreninde sOylenmesine karsi epey sinirli bir
tavirla “Imagine”in bir “totaliter mars” ve
“ahlaki ve siyasi kaosa bir davet” oldugunu
sOyleyecekti. [Burada yazinin orijinaline yerli
ve milli bir ek yapalim: bir Onceki
olimpiyatlarda yine “Imagine” sOylenirken,
olimpiyat acilis torenini canl yayimlayan
TRTnin spikeri sarkinin sozlerini ¢evirmeyi
“And religion too” kisminda kesivermisti —
cevirgen notu.] Mevzu suydu: sark: ateist bir
sarkiyd.

“Imagine” yaymlandigindan bu yana
Lennon’in bu marsini din ile uzlastirmaya
doniik sayisiz girisimde de bulunuldu.
Aragtirmacilar, inan¢h kimseler ve bazi
miizisyenler, sarkinin sozlerinin aslinda ateist
olmadigini, sadece orgiitli dine kars
oldugunu ileri siireceklerdi. Eline balyozu alip
sarkiya kafa goz giriserek sozleri degistiren
yorumcular da vardi: CeeLo Green sarkiyi
yilbas1 gecesi televizyonda seslendirirken
sozleri degistirip “And all religion’s true”’[Ve
dinin biitin o hakikatini] deyiverecekti
mesela.

Lennon verdigi roportajlarda kendi inancglar:
ve maneviyati konusunda zaman zaman
belirsiz konusuyordu fakat bu belirsizligin
“Imagine”n verdigi acik mesaj ile uyusmadig:
da acikti. Sarkinin dinsiz diinya goriisii apagik
belliydi. Sarkinm ilk kismi “cennetin



olmadigin’” ve “cehennemin olmadigmi”
soyliyordu — “Uzerimizde sadece gokyiizii
uzaniyordu.” Lennon bu agik net ve
damitilmis sozlerle sekiiler yaklasimin 6ziinii
tam olarak yakalamisti. Benim goriistime gore,
Lennon her anlamda doga yasalar ile isleyen
tamamen fiziksel bir evrende yasadigimizi
soyliilyordu — yildizlarin otesi de dahil disarida
dogaiistii olan hicbir sey yoktu.

Yine Lennon, dinler ile uyusmayan kendine
0zgl bir “simdi ve burada”y1 ifade ediyordu.
Sarkiy1 dinleyenlerine “Biitiin insanlar1 hayal
et, bugiin icin yasadiklarimi” isteginde bulunan
Lennon, emek aktivisti ve ateist Joe Hill'in
“oldiiglinde  gokyiiziinde  bir  cennet
gormeyeceksin” sozlerine atifta bulunuyor ve
oliince insan1 ateslerin icinde bir ebedi
iskencenin de olmadigini soylemis oluyordu.

Lennonin sarki sozleri {istii ortik bir
varolusculuga da olanak taniyordu. Tanrilar ve
oliimden sonra yasam olmadiginda, insanlik —
kendi icinde ve birbiriyle birlikte — nasil
yasayacagina ve neyin onemli oldugunu
belirlemeye  karar  verebilirdi.  Siddet,
acgozliilik ya da aghk olmaksizin yasamay
tercih edebilir — ve “Imagine”den alinti
yaparsak — “diinyay1 birlikte paylasan ... bir
insan  kardegligi” olarak  varligimizi
siirdiirebilirdik.

Lennon’in  hiimanizminin - insanlarin
dogaiistii herhangi bir seye bel baglamaksizin

daha iyi ve insanca bir diinya yaratma
kapasitesine sahip oldugu inancinin -
kendisini gosterdigi yer tam da burasiydi.
Y olumuz nihilizm degildi; umutsuzluk, sefahat
ya da yikim da degildi. Bunlar yerine,
Lennon’in “Imagine” aciin bir son bulmasimi
kendi gozleriyle gormeye doniik insancil bir
arzuyu ortaya koyuyordu.

Sarki boyunca siiregiden empati ve tutku
ruhu, yapilan arastirmalarin sekiiler kadin ve
erkekler arasinda yaygin bicimde gozlemledigi
gliclii nitelikler ile de uyum icindeydi. Lennon
ve “Imagine” bolca kan dokmiis Stalin ve Pol
Pot gibi ateistler ile baglantih kilmaya doniik
cabalara karsin, tanritanimaz insanlarin cok
biiyiik bir kismi etik yasamlar siirmenin
pesindedirler.

Ornegin, yapilan calismalar, sigmmacilara
yardim etme istegi, maddi olarak
karsilanabilir kamu saghgi hizmeti saglama,
iklim degisimi ile miicadele ve wrkcilik ve
homofobiye kars1 hassas olma gibi konularda
tanritamimaz insanlarin  ozellikle ahlaki
duruslar sergiledigini acikca gosteriyor.

Yine, genel durus olarak sekiiler insanlarin —
Lennon’un “Imagine”deki ideallerini yansitan
degerler olarak - acikca hosgoriilii,
demokratik ve evrenselci bir yaklagim
sergiledigi goriiliiyor.



Yapilan baska cahsmalar da en diisik
dindarlk diizeyine sahip demokratik iilkelerin
— “dinin olmadigini hayal etme” yolunda en
fazla yol almis olanlarin — en giivenli, en
insani, en yesil ve en etik toplumlar olduguna
isaret ediyor.

“Imagine” Lennonm  kendi  sekiiler
hiimanizmini agiktan soyledigi ilk sarkisi degil
elbet. “Imagine”dan bir yol dnce, yani 1970'te,
Lennon Isa’ya ya da Krisna’ya doniik hicbir
inancmi olmadigmi ilan ettigi “I Found
Out”’u yayinlamisti. Yine 1970’te, rahatsiz edici
ve agir sozler iceren “God”™ yaymlamisti.
Teizm’in klasik bir psikolojik a¢iklamasindan
hareket edersek — insanlarin Tanr1 kavramini
kendi acilariyla basa c¢ikmak ve acilarm
yonetebilmek i¢in insa ettigini varsayarsak —
“God” sarkisti Lennonin kesinlikle ama

kesinlikle inanmadig biitiin seylerin bir listesi
gibiydi: Incil, Isa, Buda, Il Cing, biiyii, vb.
Nihayet, Lennon’m inandig1 seylerin hepsi
onun kendi dogrulanabilir ev kanitlanabilir
kisisel gercekligiyle iligkiliydi. Liverpool’dan
gelen bir gozliikli mors acisindan boyle bir
yere varmak gercek anlamda “yeniden
dogmak” demekti.

Fakat ne “I Found Out” ne de “God” sarkilar
“Imagine”m inanilmaz basarisinin yanina bile
yaklasamadi. Bagka hicbir ateist sark: da oyle.

kaynak: theconversation
cevirgen: soner torlak
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zanat-atak #o0:
sanat diilnyasinda feminist kontratak;
the guerrilla girls
martha kilic

eger konusmaktan biraz korktugunuz bir durumdaysaniz
yiiziiniize bir maske gecirin.
agzimizdan neler ¢cikhigina inanamayacaksiniz.

“Eger konusmaktan biraz korktugunuz bir durumdaysaniz, yiiziiniize bir maske gegirin.

Agzimizdan neler ¢iktigina inanamayacaksiniz.”

— The Guerrilla Girls

®

1985 yilinda goril maskeleri takmis bir grup
kiskirtict aktivist sokaklara cikti. Kagit tutkah
ve afislerle silahlanmis olan ve kendilerine The
Guerrilla Girls [Gerilla Kizlar] diyen bu
aktivist grubu, sanat diinyasim1 kadin
sanatcilara yeterince yer vermemesi nedeniyle
utandirmaya soyundu. Grubun posterleri, bir
elestirmenin sozleriyle soylersek, “kaba”yds;
“acikca isim  veriyorlar ve istatistikler
yaymhyorlardi. Insanlari utandiriyorlardi. Bir
bagska deyisle, islerini yapiyorlardi.” The
Guerilla Girlsin kiilliyati, posterlerin (ki

bugiin oldukca pahali birer sanat eseri
sayiliyorlar) yani sira, afisler, performanslar,
protestolar, yaptiklari konusmalar,
enstalasyonlar ve smirh sayida basilmis
islerden olusuyordu. Yaratim siireclerinde
alisildik olmayan taktikleri ise kosuyorlard.
Grup, sanat diinyasina halen daha ¢ok yol
almasi gerektigini hatirlatan sekilde giictinii
korumaya  devam  ediyor diyebiliriz.
Kendilerine “sanat diinyasinin vicdani”
diyen The Guerrilla Girls, ayrimciligin pusu
kurdugu her yerde saldinya geg¢mek



konusunda tereddiit etmeyen feminist
sanatsal kontratak.
Grup, tanmmirhgr arttikca, hedeflerinin

kapsamini sanat diinyasinin 6tesine, 6rnegin
Hollywood’a, sagci siyasetcilere ve escinsel
evlilik karsitlarina dogru genisletti. The
Guerrilla Girls, zamaninda onlara
yaklagsmaktan bile ¢ekinen Tate Modern ve
MoMA gibi sanat kurumlariyla birlikte is de
yaptilar, fakat kullandiklar1 taktikler her
zamanki gibi radikaldi. 2012’de yayimlanan
bir soyleside, “bu aralar bir silah, bir ostrojen
bombas1 iizerinde cahsiyoruz... Bu bombay1
attiginizda erkekler ellerindeki silahlar
birakiyor ve birbirine sarilmaya baghyorlar.
‘Buray1 neden biz temizlemiyoruz ki?’ diyorlar
kendi  kendilerine. = Nihayet, insanlar
ellerindeki fazla ostrojen haplarini Karl Rove’a
yollamalarim1 tavsiye ediyoruz; onun biraz
daha 0Ostrojene ihtiyaci var gibi goriiniiyor.”

the guerrilla girls neler yapip etti?

The Guerrilla Girlsin kendisini tanitmaya
doniik taktikleri, daha oOnceki feminist
kampanyalarin hepsinden daha karmasik
isliyordu. Reklamlar taklit ederek ve egitimli
tliketici kitlenin goziine hitap ederek daha
genis Kkitlelere ulasiyorlard.

Taktiklar1 goril maskeleri eglendiriciydi. Bu
tirden  atraksiyonlarla  kendi iletisim
stratejilerine farklh  mizahi  unsurlar

eklemeleri, feministlerin mizah duygusuna
sahip olmadiklarma dair Onyargmin
kirlmasina yardimer oluyorlardi.

The Guerrilla Girls feminizmin insanlarin
dahil olabilecekleri bir tiir goz aher kuliip gibi
goriinmesini sagladi. New York Times’ta sanat
elestirmeni  Roberta  Smith’in  yazdig:
sekilde, The Guerrilla Girls “feminist teoriyi
alip ona popiilist bir kivraklik ve biraz
Madison Avenue enerjisi katti ve onu
sokaklara geri saldi. Grup, aralarina sadece ve
sadece kadinlar alarak ve bu alimi 6zel davet
yoluyla yaparak erkek-egemen sanat
diinyasindaki gii¢ halkalarinin aynadaki aksini
kurabildi.

Maske takarak ve Frida Kahlo, Gertrude Stein
ve Kithe Kollwitz gibi takma isimler
kullanarak, kamusal goriiniimlerinin
teatralligini son derece arttirdilar, ki bu tavir
pratik bir amaca da hizmet ediyordu. Bu
sayede, sanat kurumlarmmn kendi mesleki
sayginliklarina doniik karsi-saldirilar
gerceklestirecegine inanmak igin gecerli
nedenleri olan kendileriyle birlikte calisan
sanatcilara da bir anonimlik saglamis oldular.

Anonim kalmaya dair kararlar1 sanatta
kadinin tarihi ile de son derece iliskiliydi.
19807lerde pek c¢ok sanat tarihi dersinin
miifredatinda tek bir kadin sanatciya bile yer
verilmiyordu ve bugiin eserleri ¢ok iyi bilinen



kadin sanatclar da heniiz kesfedilmis

degillerdi.
the guerrilla girls’iin kisa yasamoyKkiisii

The Guerrilla Girlsin kurulusuna ilham
veren iki temel olay vardir. Bunlardan ilki,
sanat tarihcisi Linda Nochlin tarafindan 1971
yilinda biiyiik etki uyandiran “Why have there
been no great women artists?” [“Neden hig
biiylik kadin sanat¢1 yok?”] bashkl feminist
makalenin yaymnlanmasiydi. Bashktan da
anlagillacagl tlizere, Nochlin tarih boyunca
kadinlarin sanat diinyasinin Michelangelolar:
ve Picassolar1 ayarinda bir biiytklige
ulagsmakta basarisiz oldugunu kabul ediyordu.
Nochlin, kadinlarin bir sekilde biyolojik ya da
entelektiiel olarak asagi diizeyde olduguna
doniik yerlesik aciklama bigimini kokten
reddederek bu konuda sanat diinyasim
sucluyordu. Nochlin’e gore, uzun yillar i¢inde
yerlesik hale gelmis bir derinlemesine
katmanlasmis sistemde, kadinlar hicbir zaman
erkek akranlar ile asik atabilecekleri sekilde
esit sartlara sahip olmadilar. Soziini
sakinmaksizin bu sucun sanat diinyasina ait
oldugunu soyleyen Nochlin, “Su¢ bizim
yildizlarimizda, = hormonlarimizda, adet
dongiilerimizde degil, kurumlarimizda ve
aldigimiz egitimde” diyecekti.

Ikinci olay ise, 1984 yilinda, Modern Sanatlar
Miizesi (MoMA) Uluslararas: Yakin Donem
Resim ve Heykel Genel Sergisine katilmak

tizere cagrida bulunulan 169 cagdas
sanatcidan sadece 13’iinlin kadin olmasiyla
patlak verecekti. Kadin Meclisimin cagrisiyla
MoMA oOniinde bir protesto gosterisi
diizenlendi ve The Guerrilla Girls de ellerinde
pankartlariyla bu protestoya katildi. Fakat
protestocular herhangi bir karsilik alamadilar.
“Gosteriye her zamanki seyler ile gittik:
pankartlar, kiiciik dovizler vs. ve derhal sunu
gordiik: hi¢c kimse umursamiyordu. MoMA
disinda sergi icin bekleyen tek bir kisi bile bizi
umursamadi, herkes 6ylece onlimiizden gecip
sergiye gitti ve hi¢c kimse ne kadinlar ne de
feminizm hakkinda tek kelime bile duymak
istemedi.” Serginin kiiratorii  Kynaston
McShine ise, sanat diinyasmnin kadin
sanatcilar {iizerine hicbir diislince mesai
yapmamakta olusunun altin1 cizercesine
“Sergiye cagrilmamis olan sanatcilar kendi
kariyerleri 1iizerine tekrar diisiinseler iyi
ederler” seklinde patavatsiz bir aciklama
yapwerdi. The Guerrilla Girls’e gore, “Bu an
bizim “Tabii ya!” dedigimiz andi iste:
insanlara ulasmanin daha iyi, medyay1 daha
giiclii kullanan ve daha cagin ruhuna uygun
bir yolunun oldugu ortadaydi.”

gerillalar goriller’e karsi

Grubun gelistirecegi “medyay1 daha giicli
kullanan ve daha ¢agin ruhuna uygun bir yol”
grup lyelerinden birinin “gerilla” sozciigiinii
farkinda olmadan yanls telaffuz etmesiyle
ortaya cikacakti. Bu ufak dil siirgmesi, gruba,



kendilerinin resmi goriiniimlerinin  goril
maskeleri olmasi fikrini verdi. 1985 yilina
gelindiginde, grup New Yorktaki sanat
galerilerinin ve miizelerin yakinlarmdaki
goriinen yerlere posterler ve cikartmalar
yapistirmaya baglamigti.

The Guerrilla Girls’in trettigi ilk poster, ki
gorsel icermiyor ve sadece yazidan
olusuyordu, sanat diinyasinda kadinlarin
yeterince temsil edilmemesine isaret eden bir
aciklama ile tek tek galerilerin, sergilerin ve
sanat degerlendirme kurumlarnin isimlerini
sayarak toplumsal cinsiyet ayrimcihiginin
varhigini destekleyen kanitlar1 bir araya

getirecekti. Jenny Holzer ile Barbara Krugerin
eserlerinden ilhamla sekillendirilen bu ilk
kontratagi, nokta atis1 toplumsal mesajlarin
verilecegi, metinlerin  ve  grafiklerin
reklamcilik yontemleriyle basarili sekilde
kullanildig eserler takip edecekti.

The Guerrilla Girls hakkinda daha ayrintih
bilgiye ve frettigi kontratak girisimlere
ulasmak

icin https://www.guerrillagirls.com/ adresine
bir goz atin derim.


https://www.guerrillagirls.com/

Dinlediginiz
radyolari
ozleten radyo
kanal!



radyo 7/6 bi’ daha!

kendilerine “hakiki tosun pasa” diyen tuhaf bir ekip radyo 7/6y1
kendi biinyelerinde yeniden yayinlama teklifinde bulundu
barbar ve tortor’a. barbar ve tortor “biinye” kelimesinin
anlanim bilmiyorlard: fakat tamam dediler. boylece 17 kasim
2021 saat 17:17:17 itibariyle radyo 7/6 bu sefer hakiki tosun pasa
hasim yayn biinyesinde yeniden uydulardan sekerek geldi!

O

2015 yihnda bir barbar&tortor prodaksmi olarak kurulan ve diinyanm ilk facebook
tizerinden yaym yapan radyosu olarak tarihe gecen radyo 7/6, bir yil araliksiz yaymn
yaptiktan sonra veniis’iin merKkiir ile ters aci olusturmasi, endonezya’daki bugday krizi,
karadeniz’de yasak balikkcihk ve daha bircok nedenle yaymmma ara vermek zorunda
kalmist1. boylece on binlerce dinleyicisini ansizin magdur eden radyo 7/6 binlerce bira
tutarinda tazminat 6demek durumunda kalmisti.

radyo 7/6'min ikinci yaym atagl 2018 yilinda ihk bir sonbahar giiniinde gerceklesti.
cevrimici ortam yerine halk ile birebir temasta bulunmak admma diinyanm ilk sokak
radyosu olarak ise koyulan radyo 7/6, kaydettigi listelerle sokak sokak gezdi, semt
meydanlarinda canh programlar yapti. bir siire sonra polisin dikkatini fazla ¢eken radyo
7/6 bocikleri mamak’ta yapilan bir gece programinda gozaltina alindilar ve bir daha
sokak radyoculugu yapmama hiikmii getirilerek nobet¢i hakim tarafindan serbest
birakildilar.

radyo 7/6 bu saatten sonra sustu. halk perisandi. n’olacakti1? boyle gitmezdi!



nihayet 2021yiinin yine giinesli bir sonbahar giiniinde barbar ve tortor eski giinlerin
hatirma bir kereligine “chinese man — racing with the sun” calmaya karar verdiler. fakat
“racing with the sun” playlistte durdugu gibi durmadi, radyo 7/6 iizerindeki topragi
silkeleyip ayaga kalkiverdi. kokler filizlenmisti; kokii kirmaya kalkmislardi, fakat bu
sefer filizler ayaklanmisti!

tam bu donemde kendilerine “hakiki tosun pasa” diyen tuhaf bir ekip radyo 7/6’y1 kendi
buinyelerinde yeniden yayinlama teklifinde bulundu barbar ve tortor’a. barbar ve tortor
“bilinye” kelimesinin anlamim bilmiyorlard: fakat tamam dediler. boylece 17 kasim 2021
saat 17:17:17 itibariyle radyo 7/6 bu sefer hakiki tosun pasa hasim yaym biinyesinde
yeniden uydulardan sekerek geldi!

ve yaymma o kritik sorusunu sorarak basladi: “glimbiir giimbiir racing with the sun
calmasak mi barbar?”

hojbulduk...

O

radyo 7/6 spotify’da!

radyo 7/6 bu sefer hakiki tosun pasa hasim yayn biinyesinde
yeniden uydulardan sekerek geliyor...

spotify/radyo 7/6

O







hakiki tosun paga hasim yay:n e=jurnal




[

ha ‘t}"‘{‘“

ha ‘m yayPurn: al

saundtirek

cafa
akyﬂ‘

bfam

i _
nlu imse
Inger
€Z7a







